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PENTRU O ARTĂ A TIMPULUI NOSTRU! 


de JACK BRUTARU 


23 August 1958. Anul al XIV-lea de la Eliberare. S-a mai 
* > v S- i adăugat 
un an de la infüptuirea măreţului act istoric deschizător de noi drums 
pentru poporul romin, spre socialism. Ca indice calendaristic ar părea 
puţin. Realizările, însă, dau fiecărui i i P. 
zilei eliberării a devenit un = lj veriodie Sr ed [S Sarb ironies 
„de ilej periodic de reflexii asupra drumului 
parcurs, a muncii şi eforturilor depuse, a succeselor tresle Nesfirşit 
este sirul izbinzilor continui din domeniul industriei grele şi producției 
bunurilor de larg „consum, din cel al realizărilor sociale — sute şi mii 
de noi locuințe fiind puse la dispoziţia oamenilor muncii — şi din cel 
al preocupărilor culturale, în ştiinţă, învățămînt şi artă. 

Consfätuirea pe ţară a ţăranilor şi lucrătorilor din sectorul socialist 
al agriculturii, din aprilie a.c. convocată de Comitetul Central al P.M.R. 
şi Consiliul de Miniştri al R.P.R., şi expunerea tovarăşului Gheorghe 
Gheorghiu-Dej, « Pentru consolidarea şi dezvoltarea sectorului socialist 
al agriculturii, pentru sporirea producţiei agricole », au confirmat nu 
numai victorii ca socializarea totală a agriculturii din regiunea Constanţa, 
dar au formulat un întreg program de activitate pentru toate categoriile 
de oameni ai muncii, inclusiv tehnicieni, oameni de ştiinţă şi artişti, 

Consfätuirea ţinută la Direcţia de Propagandă şi Cultură a C.C. al 
P.M.R. în zilele de 30 si 31 mai a.c., la care au participat cadre din 
domeniul culturii şi propagandei din Bucureşti : oameni de ştiinţă, scriitori, 
compozitori, artişti plastici şi activişti cu munci de răspundere în aceste 
sectoare, a demonstrat hotărirea tuturor de a promova o cultură şi o 
artă care să contribuie tot mai mult la aplicarea liniei politice a Parti- 
dului, aceea de construire a socialismului în tara noastră. De asemenea 
s-a afirmat incă odată intransigenţa şi combativitatea faţă de manifes- 
tările ideologiei burgheze in domeniul teoriei şi creației artistice. 

De o deosebită importanţă pentru activitatea de stat şi obştească, 
pentru întărirea sectorului ideologic în lupta împotriva revizionismului, 
oricum s-ar manifesta el, sint documentele si hotäririle Plenarei C.C. 
al P.M.R. din 9— 13 iunie a.c.. S-a accentuat necesitatea luptei « impo- 
triva revizionismului si a oricăror influenţe ale ideologiei străine, sub 
orice formă s-ar manifesta, impotriva naţionalismului, a concepţiilor 
idealiste, a esteticii burgheze reacționare, a manifestărilor moralei 
burgheze ». Trebuie pusă în centrul preocupărilor studierea aprofun- 
dată a marxism-leninismului, creşterea combativităţii şi vigilentei impo- 
triva oricăror manifestări străine de clasă în domeniul ideologic, cultural 
si artistic. Trebuie dovedit intransigenţă gi fermitate principială în lupta 
impotriva tendinţelor profund dăunătoare ale împăciultorismului, 

Trebuie strinse toate forţele creatoare alături de Partid in opera 
de mobilizare și organizare a maselor in vederea victoriei depline n 
socialismului in patria noastră, 

perum all plasele răspund acestor sarcini cu demnitatea unor 
militanţi inregimentagi, rea cu ceilalți oameni al muncii, în slujba 

uze a socialismului, 

er înca vii în amintirea celor mal virstnici timpurile trecute cind 
artistul, cantonat ín sfera unor preocupări Intimiste şi sterlle, träln 
de azi pe miine in condiţiile unei victi neasigurate şi lipsite de apărare 
in statul burghez, ca un element desconsiderat și chliar Inutil, Marii 
artişti au creat În condiții grele și sau stins de timpuriu, neptlugl sau 
is astăzi, marile valori artistice creato de-a lungul timpului au 
fost redate poporului, Astăzi, artiști virstnici şi tineri, cetăţeni de frunte 
si şării, sint activipti preglopl pe târimul formării unor oumeni cu o 
mentalitate nous, constructori ai soclerägli socialiste, 

Noi şi valoroase succese înregistrează urtigtil nostri In pură și In străl- 


nătate, 
Tineretul artistic pre 
iv, bogat În resurse, 


ia cu entuziasm rolul său de element cu iniția 
plin de enerule și clanuri, 


Din anul 1955, în Valeu Jiului, în mylog ul minerilor sa stutornieit 


un grup de tineri pictori şi graficieni, a 
cu noi absolvenți, Anul acesta, cu O implinire u sco 
le-au propus, in expoziţia inchinută « 


cârul număr crepte un de an 
purilor pe care și 
Zilei Minerului » su confirmat 


progresul activităţii lor creatoare, O artă legată de poporul muncitor, 
destinată ridicării culturale a acestuia. Expozitia de artá air « Zilei 
Minerului» marchează începutul unei tradiții, afirmarea unui tineret 
creator entuziast, conştient de rolul său în mijlocul maselor largi de 
oameni ai muncii. 

Un alt grup de tineri artişti plastici din Tg.-Mure a deschis ín cinstea 
zilei de 23 August a.c., o expoziţie în Oraşul Stalin destinată în primul 
rind mediului muncitoresc. Cu această manifestare ei încep o acțiune 
de pătrundere a culturii în centrele industriale şi în special în mijlocul 
ţărănimii muncitoare, prin expoziţii volante de artă, transportabile 
din loc în loc pentru îndeplinirea obiectivelor propuse. 

În cursul acestei veri, tineri pictori şi graficieni din Bucureşti au 
plecat cu carnete de schiţe, pentru a culege impresii de pe șantierul 
« Magistralei de Est» în vederea pregătirii unor noi lucrări de ară. 

Studenţii din ultimul an ai secţiei de pictură monumentală din 
cadrul Institutului de Arte Plastice « Nicolae Grigorescu » din Bucureşti, 
au decorat din proprie iniţiativă pereţii « Casei de Cultură a Scudenţilor ». 

Toţi aceştia se pregătesc cu febrilitate pentru a se prezenta cu lucrări 
cit mai valoroase în cadrul primei manifestări anume a lor: & Expoziţia 


"de Artă Plastică a Tineretului », ce se va deschide pini la sfîrşitul anului. 


Sint imbolduri înflăcărate, capabile să răscolească intreaga noastră 
mişcare artistică. Exemplul tinerilor poate aduce noi jaloane in de-vol- 
tarea artei noastre realist-socialiste. 

“Tot în vara aceasta, tineri membri ai U.A.P. au fost trimiși să cunoa- 
scă realizările şi arta oamenilor sovietici, pentru a găsi noi forțe in for- 
marea lor ca artisti-cetäfeni, militanţi pentru realismul-socialise. 

Ziua de 23 August, îi găseşte anul acesta pe artiştii nostri în condițiile 
deosebite ale pregătirii participării ţării noastre la prima Expoziţie 
Internaţională de Artă Plastică a Ţărilor Socialiste, organizari pentru 
luna decembrie la Moscova. Manifestare de amploare necunoscuri 
pînă acum, expoziţia de la Moscova angajează răspunderea celor mai 
valoroşi artişti, în faţa acestui examen pe care îl dă şi arta noastră nouă 
în faţa opiniei internaţionale. Toţi, tineri şi virstnici, artişti şi critici, 
trebuie să-şi concentreze toate capacităţile lor pentru o cit mai reușită 
prezentare a artelor plastice romineşti dincolo de hotare. 

Ca o ripostă dată decadentismului din ce în ce mai accentuat al artei 
burgheze, pe deplin confirmat la ultima Bienală de la Venetia, expoziția 
de la Moscova, unde şi artiştii noştri au un cuvint important de spus, 
va avea să afirme superioritatea artei realist-socialiste. 

Nu este nevoie de lucrări idilice, fade si illustrative, care pot deforma 
realităţile socialiste din care se inspiră artiştii noştri. Viitorul este al 
acelor opere pline de suflu revoluționar care cîntă si preamäresc viața 
cen nouă sau condamnă cu toată tăria formele vechi. Fiecare artist trebuie 
să aducă prin viziunea lui imagini din lumea inânită de aspecte carac- 
terlatice epocii construirii socialismului, Prin sinceritate, prin ataşament 
şi identificare cu realităţile contemporane, prin înţelegerea specificului 
lor se poate ajunge la opere vibrante prin adevărul, prin torta ideilor 
pl a sentimentelor lor, Artiştii au în faţa lor un cîmp neingràdic de ins- 
piratle, Forţele lor creatoare se pot avinta spre cele mai inalte culmi. 

Expoziţia de la Moscova trebuie să fie un imbold puternic şi un 
upel la conştiinţa fiecdrul creator! Totodată, deavoltarea mişcării noastre 
artistice, prin. condițiile create, pentru a răspunde cerințelor specifice 
socletății noastre în drum spre socialism, pune problema realizării unor 
deziderate nol, Trebule să se acorde din ce în ce mai multă importanță 
acelor forme de arte publice, pictura şi sculptura monumentală, grafica 
de reproducere şi în special gravura şi artele decorative aplicate. Acestea 
sint forme de artă care corespund prin excelenţă structurii sociale actuale 
ca şi In perspectiva dezvoltării viitoare, Slt arte cu o largă pătrundere in 
masele largi, cu posibilităţi eficace de intluențure şi mobilizare a lor, 

fata artiştii, criticii şi acciviştii din acest domeniu, trebuie să iuceapă 
o emulatie pentru realizarea pe scară largă a unor opere monumentale, 
menite să ocupe un loc din ce in ce mal important în mişcarea noastră 
cultural-artisticd, în viaa. publică. Oamenii muncii, criticii şi artiştii 


aşteaptă mult din partea organelor respohsabile ale Uniunii Artiştilor 
Plastici $i ale Direcţiei Generale a Artelor din Ministerul Învăţămintului 
și Culturii, În această främintare specifică naşterii şi dezvoltării unel arte 
noi, arta realismului-socialist, criticii de artă urmează să albă în per- 
manenţă o prezenţă determinantă, 

n ultimii ani critica de artă nu şi-a îndeplinit misiunea sa plină 
de răspundere şi de dificultăţi, manifestindu-se sporadic, de pe poziţii 
neutre şi de multe ori confuze, nefiind prezentă cu un aport pozitiv 
în problemele vitale ale teoriei şi creaţiei artistice, 

Nici revista noastră nu a reuşit să antreneze suficient pe critici in 
acest sens. 

2 Momentul este decisiv | Critica trebuie să ia atitudine, să se trezească 
din pasivitate, să se dezbare de tot ce reprezintă concepții idealiste, 
laşitate, cedări si impăciuitorism. Trebuie să renască prin focul aspru 


şi purificator al autocriticii, al criticii princlpinle de pe poziţiile esteticei 
t-leniniste | 

Diete artiştilor la viaţa epocii trebue stimulată gi prin prezența 
activă şi consecventă a criticilor noştri de artă în opera de indrumare 
a creației pe linia realismului socialist, Această prezenţă a criticilor în 
paginile revistei noastre şi ale tuturor publicaţiilor, în atelierele artiştilor 
şi în expoziţii, În Întreaga viaţă artistică trebuie să se facă simțită printr-o 
matură gindire estetică revoluţionară, printr-o profundă cunoaştere a 
specificului creaţiei în toate domeniile artelor plastice in condiţiile 
promovării artei realist-socialiste| Mai mult ca oricînd, artiştii și 
criticii trebule să se întilncască pe aceeaşi baricadă a luptei pentru 
promovarea, pe scări valorice mai înalte, a unei arte puse în slujba omului, 
n unei arte a timpului nostru, arta realismului socialist, parte integrantă 
a cauzei construirii socialismului. 


22 AUGUST 
DATĂ MEMORABILĂ ÎN CREAȚIA NOASTRĂ 


I, JALEA, Pace— ghips 


I, IRIMESCU, Otclar — bronz 


ION JALEA 


Omul nou si lupta pentru construirea socialismului stau ín centrul 
atenţiei creatorilor nostri. Punindu-ne la îndemină posibilitatea de a 
cunoaste, de a studia principiile metodei realist-socialiste si de a ni le 
însuşi, Partidul ne-a îndrumat creaţia către o tematică valoroasă. Operele 
noastre pun în lumină omul, forţa lui creatoare, triumful vieții. De 
aceea arta noastră este o armă puternică, adevărată. 

Inspirindu-se necontenit din lupta pentru construirea unei lumi 
noi, arta noastră se adresează celor mulți, căci ei sînt eroii noştri şi 
publicul nostru. 

n acest sens am construit eu operele mele: statuia « Minerului », 
basorelieful « Împărat şi proletar » după Eminescu si « Trecerea arma- 
telor ruseşti prin țara noastră la 1877 », sau portrete ca cel al acade- 
micianului Ștefan Nicolau, Caragiale, Ceaikovski, etc. 

Aş vrea să vorbesc şi despre condiţiile materiale excepţionale pe 
care Partidul şi Statul nostru democrat popular le oferă artiştilor plastici. 
Aceştia primesc din partea Statului comenzi pentru crearea unor monu- 
mente şi lucrări de pictură monumentală. Lucrările cele mai valoroase 
de artă plastică sînt cumpărate pentru muzee şi colecţii de stat. Pe lingă 
aceasta, artiştii nostri sint răsplătiți cu premii de Stat, sint distinşi cu 
decoraţii şi titluri. 

n ceea ce mă priveşte, Statul mi-a pus la dispoziție unul dintre cele 
mai bune şi mai confortabile ateliere, oferindu-mi astfel condiții favora- 
bile dezvoltării activităţii mele. În momentul de față, statuia lui George 
Enescu care mi-a fost comandată este pe cale de a fi terminată. Lucrez 
de asemenea în vederea expoziţiei de la Moscova a artiştilor din țările 
socialiste, expoziţie care va avea loc în luna decembrie a acestui an. 

Pentru activitatea mea de pînă acum Statul Romin mi-a acordat 
recompense şi distincţii. Am putut să preţuiesc în nenumărate rinduri 
înţelegerea şi solicitudinea care ni s-au arătat nouă, artiştilor, atenția 
manifestată de Partid şi Guvern faţă de problemele creației si față de 
dezvoltarea artei noastre. 

Sărbătorirea zilei de 23 August îmi oferă şi mie încă odată prilejul 
de a aduce multumirile mele cele mai vii Partidului, dorind totodată 
să-l incredinfez că voi depune cu dragoste toate eforturile în munca 
de creaţie închinată patriei şi poporului meu. 


ION IRIMESCU 


Cu elan şi insufletire, fiecare om din patria noastră cinsteşte ziua 
care aniversează cel mai însemnat moment istoric din întreaga viață a 
poporului nostru — Eliberarea, 

Pe zi ce trece înfăptuirile mărețe si pline de avint ce se petrec sub 
ochii noştri în toate domeniile de activitate, ne fac să ne dăm şi mai 
bine seama de marea şi adinca semnificaţie a acestui cuvint. 

Pentru artiştii plastici, Eliberarea înseamnă şi füurirea unei arte noi, 
revoluţionare, care a salvat Întreaga noastră creație plastică contem- 
porană de primejdia de a aluneca in prăpastia fără fund a artei 
formallste, 

Vizitind pavilloanele țărilor apusene la ultima Bienală din Veneţia 
iml aduc aminte că, în mijlocul acelor aberaţii sterile, am trăit o adincă 
S nice sufletească la gindul că noi, artiştii plastici din R.P.R. avem 
posibilitatea să cunoaştem şi să ne însuşim ideologia marxist-leninistă 
cure ne arată că arta nu se poate dezvolta viabil decit atunci cînd este 
total integrată în ansamblul funetlunilor societății. Datorită sprijinului 
Indrumätor şi material pe care partidul şi statul le acordă permanent 
dezvoltării artelor, avem astăzi posibilitatea de a fhuri în mod liber o 
artă nouă, legată de viață, Munca noastră creatoare, cu toate succesele 
el, nu şi-a atins totuşi obiectivele spre care trebuia să năzuiască, Se impune 
uşudur, ca o datorie indiscutabllà din partea noastră a tuturor, ca din 
an În an să fntimpinim 9l să cinstim aniversarea acestei zile măreţe CU 
nol succese în artă, atit în țară cit şi în străinătate, 


per cue 
e UNDO 


SCHWEITZER-CUMPÄNA 


. AMAN unii artişti plastici, 2 
REL PAN eie TUR noi in creația artistică 
i E ud uw Yi en $s S AAN acti itätil mele plastic e. 
te pra: RR E A S ‚gäsit drumul pe care lam urmat pină 
şi nu cunoscut ispita de awmi aservi arta concepțiilor 

retrograde, nici înde ld ^ inc 
CERTE ndemnul de a aluneca pe panta obsesillor ultramoder 
mau A Aa Neal nici extravaganta lipsită de conținut, nici detaliul 

arenst lipsit de semnificaţie. Nu căutam o falsificare a naturii in 
dorința de a f cu orice pret original, ci o potenfare a conținutului 
o îmbogățire a aspectelor pe care le întilneam la tot pasul. Pästrarea 
contactului direct cu natura, sursa tuturor emoţiilor autentice, n fost 
ținta care m-a călăuzit, Pe de altă parte am căutat să întăptulesc o sinteză 
plastică între mijloacele sigure ale clasicismului şi tehnica modernă, 
Am fost animat de voința de a învinge dificultăţile exprimării artistice. 
Dragostea pe care de mic copil am avut-o pentru muncitori, şi îndeosebi 
pentru țărani, m-a făcut să particip la năzuințele si suferințele lor. 

Schimbările întervenite după 23 August au adus si în pictura mea 
o làrgire a orizontului tematic, Creaţia mea a căutat să exprime si 
mai adinc ritmul vieţii noi si reale, concretizat în schimbările surve- 
mite după această dată. Santierele socialismului, noua viață de la sate, 
Sgurile statuare ale ţăranilor muncitori, laolaltă cu evocarea crincenului 
an 1907, cu prigoana si represiunile singeroase, au generat in paleta mca 
rezonanțe de factură umanistă, combativă, mobilizatoare. Am reluat 
tema 1907 în trei variante diferite, Alte teme: « Muncitor vorbind 
țăranilor », « Concert sindical », « Aspecte din Uzinele Steaua Roşie », 
* Cazangii », « Maestrul fierar, evidențiat în muncă », « Crescătorie de 
armăsari arabi » (Constanţa), « Prima brazdă », « Portretul lui Puşkin », 
« Incasatoare la tramvai », « Sudorii », « Lucrătorii de asfalt », « Seceriş », 
« Treierat », etc. 

La împlinirea a peste 70 ani de viaţă, Partidul şi guvernul m-au cinstit 
acordindu-mi ordinul muncii clasa Il-a si conferindu-mi titlul de 
« Maestru emerit ». 


3 August 1944 a marcat o ruptură cu 


CONSTANTIN BARASCHI 


23 August, 1944, acest eveniment epocal, care a marcat inceputul unui 
drum nou in viaţa poporului nostru, a însemnat un puternic reviriment 
şi pentru artă, dindu-i nebănuite posibilități de dezvoltare. 

În momentul cind artele în ţara noastră, printre care şi arta plastică, 
se aflau la un greu impas, datorită influențelor crescinde ale curentelor 
extremiste din țările capitaliste, ia naştere şi la noi, după exemplul Uniunii 
Sovietice, arta realist-socialistă, inspirată din viaţa nouă a patriei noastre. 

Conştiința rolului social pe care trebue să-l aibă artistul in Repu- 
blica noastră populară, precum şi echilibrul perfect dintre conţinut 
şi formă, constituie trăsăturile esenţiale ale noii creaţii artistice rominesti. 

Prin lucrările : « Soldatul Sovietic », « Eliberarea », « Maxim Gorki », 
« Djambul Djabaev », « Mihail Eminescu », «Nicolae Bălcescu», am 
căutat să răspund, după puterile mele, marilor deziderate ale epocii 
pe care o trăim, punindu-mi întreaga mea capacitate artistică în slujba 
vieții noi, in asa fel incit să pot contribui şi eu la dezvoltarea artei în 
tinăra noastră Republică. 


ANDRÁSY ZOLTÁN 


Marele eveniment istoric, eliberarea țării noastre la 23 August 1944, 
a făcut posibil ca arta să servească märeaga cauză a construirii socia- 
lismului. Această inălțătoare sarcină pretinde din partea artistului un 
deosebit sim de răspundere precum şi o etică ridicată. Căci numai astfel 
activitatea lui creatoare Ya reci să îmbrace un înalt conţinut într-o 
1 in ce in ce mai desăvirşită. 
je En de sie imaginaţia mea de pictor este frămintată de mişcările 
prin care muncitorimea din Cluj, în anul 1933, şi-a manifestat solidari- 
tatea cu luptele glorioase ale Griviței Roşii si ale petrolistilor din een 
Prahovei. In cinstea zilei de 23 August lucrez la un ciclu de ta Sn 
in ulei gi o suită grafică reprezentind diferite scene şi aspecte din aar S 
de solidarizare ale muncitorilor clujeni cu grevistii. Voi f feci EN dm 
aceste lucrári vor avea darul să contribuie la menţinerea amintirii vii, 
a acestui glorios trecut de lupte 5i jertfe. 


BENE 10517 P 
Mam născut la ţară, pi copilăria tot la ţară mi-am PESE. ae 
chiar de sceca pictez aproape totdeauna viaţa satului, În trecut Însă, 
inspira de fel optimism. i 
— opu M4 incoace cti imagine oferă In mod FS 
= ür 
inzätor. În urma transtorm 
lipá ceva nou, ceva surpri 
le. decor n dicar aspectul satului s-a schimbat, Acolo unde, n 
E se in inen cel mult, mici clăci ocazionale, azi vedem into văii i 
pie dă rj colective puternice. Hotarul este croit cu brasde uS 
rare a otel trase de tractoare În locul plugurilor din lemn. is 
eaput i ies intr-un ritm obositor de lent In urma loviturilor 
kele de pri a m deadreptul din gura batozel, asigurind din belșug 
mcn z pag o oamenilor muncii Noptile odinioani tatu 
- " d azi, In cele mal multe locuri slot ede aa mes 
wo d : lo e, case de naptere, depo 
x güsim dispensare, etat s i ; 
pie er amm in comunele mal r i adevárate APIA, ingrMa 
rcnt Incitorilor de pe ogoare. Nevoile culturale ale & ! 
oe ener per tr-o vastă rețea de cămine culturale, Tree l 3 n 
str : 
quem ier Pinamatografe, pi inainte de toate, de şcoli b DA otf Als 
ae oan te. Peste tot güsim magasine bogat asortate, e AU 
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MIHAI DANU 


Pentru artiştii gene 


in epoca de după 2) 


de participare la lupta pentru fericirea c 
idealul de construire a societâţ ia 
n aceste momente cind « m cu 

y dori să am cinstea de a mă n 

al artei realist-socialiste, názulesc ca tot 
drumului deschis la 23 August 1944 


IOSIF COVA 


Act de cotiturá pentru is 
un eveniment hotáritor şi pentru vía 
şi-au văzut indeplinite názuingele, p 
lor creatoare la oglindirea te: 
poporului pentru o viaţă fer 

Surprinderea noului, a sc! 
oamenilor eliberaţi de exploatare, 


mele esențiale ale artei noastre. Ele au 


À a artei noas 


trăsătură caract 

Am fost prez 
1944 pină azi, căutind neincetat să og 
punzătoare. Toate acestea nu mi le-agi 
ajutorul permanent al Partid 
pentru creaţia mca a fost si 
artişti şi cetăţeni de tip nou. 
tot ceca ce aş fi putut da, nädäjdu 
jament — că pe viitor, cu posibi 
prin arta mea la cauza şi lupta popor 


GHEORGHE LABIN 
23 August 1944, zi insemnatá cu r 
inseamnà deschiderea unei ere noi 
23 August 1944 este o dată care 
asupra fascismului, de inf 
Astăzi, după 14 ani de lupt 
vieţi mai bune si mai 


economic si cultural. 

Artiştii plastici, solidari cu efo 
de P.M.R., luptăm şi vom lupta şi m 
le-am avut niciodată pentru o 
să facă cinste virtuţilor atit de 
în trecut. 
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MARCELA CONDESCU 
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recunoştinţă faţă de cei care au înfăptuit prin jertfe singeroase acest 
eveniment istoric şi sintem conştienţi cu toţii că datoria noastră este 
de a ne înzeci eforturile pentru ca țelul nostru comun — socialismul — 
să fie cît mai grabnic realizat. 

Astăzi artiştii sint stimati şi stimulati, iar noi pictorii de afişe am de- 
venit artişti creatori, avind directe legături cu poporul muncitor. Lucrările 
noastre sint tipărite în tiraje neobişnuite. Noi avem înalta misiune de a 
mobiliza poporul întreg la opera de construire a socialismului. 


EVA CERBU 


Ce înseamnă pentru mine 23 August? Trebuie să răspund că a insem- 
nat nu mult, ci tot. Tot, pentru că doborirea dictaturii fasciste m-a găsit 
— ca tînăr artist — în pragul vieţii si al carierei artistice. Mi-a dat posibi- INR 
litatea să învăţ, să muncesc si să particip activ, cu mijloacele mele artistice Y 
modeste la lupta pentru o ţară liberă si la máreaga operă de construire 
a socialismului. 

Sint convinsă că am realizat încă prea puţin, dar lupta şi munca 
de zi cu zi a oamenilor muncii, sub conducerea P.M.R. pentru o viață 
mai bună, pentru pace, îmi este imbold în vederea desăvirşirii artei mele 
pe calea realismului socialist, astfel ca lucrările mele să fie demne de marea 
epocă pe care o trăim. 


PAUL ERDÖS 
Si pentru mine, ziua de 23 August înseamnă un element hotüritor 
în viață, începutul unei vieţi noi, libere si spornice. 
n trecut, am fost exploatat ca om şi ca artist. Am cunoscut prigoni- 
rile regimului fascist-hortist. Am fost deportat în opt lagăre. Ajunsesem PAUL ERDOS 
să am 38 de Kilograme. Mincam iarbă. Dacă armatele aliate ar fi ajuns un Ce! 
moment mai tîrziu in Austria, unde eram internat în lagărul de la Ebensee, 
împreună cu alți muncitori, scriitori şi artişti printre care Jean Lafitte, 
astăzi nu aş mai fi în viaţă. Imediat ce sovieticii au aflat că sint pictor 
m-au copleșit cu daruri şi diferite atenţii. M-am inapoiat apoi la Buda- 
pesta gi mai tirziu m-am stabilit la Baia-Mare. 
Înainte de Eliberare trăisem într-o atmosferă mic-burghezá. Partidul 
mi-a înlesnit putinţa de a-mi lumina conştiinţa şi m-a călăuzit în munca 
de artist cetăţean, Datorită Partidului, am învățat cum să oglindesc 
clocotul vieţii noi în grafica mea, pe care mă străduiesc a o face cit mai 
expresivă, mai plină de adevăr. 


NIKI POPESCU 

23 August 1944 este cca mai mare sărbătoare a poporului nostru, fiind 
legată de viaţa, izbinzile şi cuceririle noastre ulterioare. Eliberarea a 
insemnat pentru dezvoltarea artei noastre pe drumul realismului socialist 
o cotitură de o importanță hotăritoare. În ce priveşte lucrările mele, cle 
fiind legate de presă, sint mai aproape de actualitate şi de aceea imi 
pot exprima mai uşor preocupările şi gindurile. În activitatea mea m-am 
situat ferm — alături de ceilalţi artisti — pe poziţia realismului socialist, 
creind o artă care să ajute poporul în construirea socialismului. 3 

in planurile mele de viitor stă înscrisă o compoziţie legată de 
23 August, care va reflecta actul eliberării şi măreţia acestui eveniment 


in istoria poporului nostru. 


FLORIN RONY NOEL Y 

| Înainte de eliberare, eram un funcţionar oarecare fără nici o per- 
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ca artist creator gi sä mä orientez cu claritate in activitatea mea de 
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g Eliberarea a insemnat pentru mine un eveniment hommom iar arta 

realismului socialist a constituit pentru creația mea un in reptar mne 

Quit, care mi-a revelat însemnătatea faptului real in creaţia artistică, 

ajutindu-mă să înțeleg ce trebuie să reprezinte un artist în societate şi 

ă i ie să slujească arta sa. j . 

en ee a romanelor cu conţinut social « Patria », LIDIA AGRI- 
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in esen! - 
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poporului eliberat de asuprire şi exploatare. 


LIDIA AGRICOLA ZR den m 
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salvat şi mie viața, asigurin = fesez. 
T i i ta ce o profe: 
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| N Pinä la 23 August 1944 nu am avut remm 3i 
| de compoziția picturală. Mi-au lipsit PO RROA 
| tare, modele, etc.), B neras A „am consacrat cu osebire 
2 a . Dupä d i iconstrui- 
portrete, „naturi moarte. PS Acestel vieţi innoitoare, cause om 
13 compozițiilor legate de viaţa no te puterile me 
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mă ocupa temeinic 
ateriale (documen- 
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BIENALA DE LA VENEŢIA 


ere en uester 


de LIGIA MACOVEI 


nci inainte de a trimite la Veneţia o selecţie de lucrări menite să 
reprezinte arta rominească actuală, stiam ce urma să fie cea de a 29-a 
Bienală. În locul unei vaste confruntări a multiplelor curente şi expresii 
plastice din toată lumea, ea se profila cu şi mai mult relief pentru anul 
acesta, ca o bine organizată oficină n abstractismului. Eram deci pregătiți 
ín ceea ce priveşte atmosfera generali, Cunoşteam mijloacele prin care 
oficialităţile artistice occidentale înțelegeau să promoveze, cu orice pret, 
productele artei abstracte, Presa ne informase asupra campaniei duse 
pentru susţinerea acestei și ştiam că nu puţini critici şi-au impru- 
mutat pana ca să slujească s stemulul de Interese și de relaţii din lumea 
negustorilor de artă. De altfel, nu eram singurii care asistam la masiva 
desfășurare de forțe ce urmărea să pună în Inferlorltate, sau chlar să 
innäbuge arta sănătoasă, realistă, Presa Italiana de stinga s-a făcut deseori 
ecoul protestelor legitime venite de pretutindeni, 
Aşadar Bienala fusese pregătită Într-o atmosfe 


polemici deosebit de vii, 
stel situaţii, am pornit cu dorinţa de a prezenta strâlnă 


à de pasiuni și de 


In faţa a 
(i o selecţie rominească capabilă să rezume eforturile unol creaţii 
unel arte puse In slujba poporului, câlăusziţi find. do voinţa 


sánátosse, 
de a contribui, cu forţele pe 


in lume 
Cele şapte exposiţii in 


le avem, la Întărirea mişcării realiste 


ividuale care au plecat la Veneţia reprezintă 
pe de o parte etape diferite din efortul creator al unor personalități eu 
o indelungată experienţă cai L Jalea, D, Ohlaya, H, Catargi Acepila 
nu s-au abătut nic iodat de la o concepţie profund și consecvent uma 
nistá, Andind neincetat la desävirgirea mijloacelor lor de expresle, Po 
de ali. parte, lucrárile care completeará selecţia de mal sus, ale lul Oosa 
Vida, Stefan Baöny și Vasile Kozar = aripi aparginiad: unel yeneratil 
; reprezintă un aport In plus. Acest aport gato marcat 
ingå de párásire n € ntemplativului pi prin participarea 
tot mai activă lo realitate, ceea ce îl situeasà printre acel creatori pentru 
care arta Își repâsepte, In cadrul vietil, nolle ei valori etico pi socialo, La 
Mariana Petragceu depi intro mai mică măsură socit artiptil 
e citapi aduce aceeași neatvilità incredere In torgelo vieţii, 


maj recente 


printr-o netă 


rindul € 
mai insir 


aceeaşi bucurie de a trăi, exprimată în exuberanga desenului, în verva 


cromatică a lucrărilor. 

Putem deci spune că selecția noastră a fost concepută ca un mesaj 
al încrederii noastre în viață, într-o artă realistă, care mu ascunde sau 
poleieste asperitätile unei opere de uriaşă construcţie pe toate planurile, 
care se străduieşte să redea, cit mai complex, portretul contempora: 
neităţii, în forme şi culori apte să-l facă sensibil si să-l impună privi 
torilor, Aceasta, neexeluzind, bineînţeles, feluritele tendințe ale creaţiei 
noastre artistice, prezența unor personalități şi stiluri deosebite, varie 
tatea de expresii, care, toate la un lec, aveau menirea de a oteri străină 
tll o imagine cit mal vie a artei noastre accu ale. Dar poate că o carac 
terlzare a hecArul artist în parte ar & binevenită. 

Cred că voi fi în asentimentul tuturor, dacă voi spune că arta lui 
lon Jalea se caracterizează printr-un deosebit simț al ponderii, al echt 
libeulul, Acestea însă nu retează clanurile artistului si nu se dezvoltă 
în pofida vitalicăţii omului, Arta lui Jalea a cunoscut o serie de etape 
Inspirat, la începuturile creaţiei sale din legendele şi miturile poporului, 
dar dind personajelor sale valoare de simbol într-o viziune monumen» 
tald, realistă, artistul a abordat treptat aspecte din viaţa contemporană 
a poporului nostru, 

Brolsarea personajelor sale se (ace acum pe base reale, ca devenind 
potenţarea unor energii morale în germene pe care istoria le va amplifica 
şi dezvolta, Această sincronizare cu contemporaneitatea se accentuează 
cu osebire in basoreliefuri şi în lucrări de sculptură rotundă în care 
apar oamenii simpli, muncitori al zilelor noastre, 

Maestrul Dimitrie Ohiaţă aparţine categoriei de pictori care, Între 
vele două ràsboale, și cu atte mal mule de la eliberarea țării noastre, 
au tins spre o altă reprezentare a ţăranului romin decit aceea încercată 
deo epigontt lul Grigorescu, Această categorie cuprinde artiști ca T. Isen 
©. Ressu, |. Al Steriadi, Tonlea, Stefan Dimitrescu gb alţii. Sosise 
vremea cind nime din aspra viaţă a ţăranului steins în chingile sisto- 
mulul de exploatare capitalistă gl prins într-un dialog dramatic cu natura 
nu mal putea f ascuns, Această viaţă și aceste profunde energii sufle- 
tepti se cereau exprimate cit mal sincer pi mal sugestiv, Intro lumea 


țăranilor colţuroşi, dirzi, neclintifi în hotäririle lor, monumentali sí 
decorativi si peisajul inconjurütor, se (ese — in opera lui Ghla(á — o 
plasă de relaţii subtile, o reţea de vase comunicante, o suită de referiri 
de acţiuni reciproce. Imaginea apare astfel ca ceva bine inchegat ii 
chiar atunci cînd prezenţa omului nu mai e menţionată, peisajul nue 
niciodată gîndit separat de om. La maestrul Ghiagä întîlnim felul propriu 
ţăranului de a resimţi natura, de a se lupta cu ca şi de a o iubi. Toate 
acestea nu-l împiedică pe artist să-şi tempereze și să varieze Interpre- 
tările sale, pentru el natura existind totdeauna ca o realitate obiectivă. 
Ghiaţă este un reprezentant de seamă al specificului naţional în artă 
atit pentru că la el sensibilitatea se identifică cu aceea a ţăranului in 
felul de a resimţi natura, cit şi pentru că limbajul său dovedeşte o cunong- 
tere aprofundată a folclorului nostru plastic. Gäsese că, a-i atribui 
lui Ghiaţă calitatea de reprezentant al specificului nostru naţional in 


artă numai pentru câ pictează aspecte ale vieţii de la ţară este o gre- 
şeală, Dovada o fac unele din ultimele lui pinze, printre care gi peisajul 
cu sonde, grandios în masivitatea lui care a fäcut gi el parte din selecţia 
noastră de la Veneţia. 

Nu mai puţin interesantă este personalitatea lui H. Catargi. Primul 
aspect care izbeşte în creaţia artistului este concepţia sa despre natură. 
Natura — în accepţia lui Catargi — inceteazá de a mai fi rezultatul 
unor notații fugare, în care artistul urmăreşte să surprindă aspectele 
tranzitorii. Catargi se opreşte, Înainte de toate, asupra problemelor 
de compoziţie, încercînd să surprindă ceea ce este permanent, esenţial. 
După felul cum îşi construieşte lucrarea, Catargi reia oarecum marile 
lecţii ale unui pictor ca Poussin şi supune raţiunii o sensibilitate deo- 
scbit de fremätätoare. Progresele înregistrate pe drumul compoziţiei 
tematice încep să devină tot mai vizibile în arta sa, dovedind astfel 


lemn 
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STEFAN SZÖNYI, Plural — ului 


när tenace și sensibilă a unui scop, Această raţională compunere 
urmárirea tena 


imaginii castă severă construire a el se asocinză cu o amplă clavia 
nzorială și cu o deosebită sensibilitate coloristică, comunieind 
cură senzorială $ tm 
rivitorului totalitatea «cn iilor, ideilor şi sentimentelor pe care | 
Ph inspiră artistului natura sau oamenii activi din cadrul el Respingind 
deopotri 
care accentuează valorii 
un elogiu vieții 
Stefan Szónyi rer 


i academismul și formalismul, Catargi e un exemplu de artist 
raţiunii, care înţelege, prin arta su, să aducă 


»rezint un moment nou (m putea spune 
á aptul se impune oricui cercetează repertoriul de 
un tip nou de artist. Fap I 


e erai al artistului. Temele sint alese din aspectele de dramatică 
teme şi de eroi al ı 


Incordare a luptei pentru obţinerea victoriei unei cauze juste; eroii 
sli sint fie oameni simpli care înfruntă condiţiile g ale profesiunii 
lor, (« Plutaşii de pe Bistriţa »), fie cei care, în zilele teroarei fascişte au 
continuat să răspindească, cu riscul vieţii, cuvintul Partidului (« Într-o 
tipografie ilegală »), fie, în sfîrşit, cei cure s-au situat întotdeauna de 
partea poporului (« Ecaterina Varga »). De fiecare dată, Szönyi a ştiut 
să aducă, Într-o viziune monumentală, dirzenia, trăsătura ce caracteri 
cuză Insusirlle cele mal nobile ale personajelor sale. Artistul a izbutit 
astfel să contureze tezaurul de sentimente ce-i defineşte pe făuritorii 
adevăraţi al istoriei, Szönyi se arată indeosebi preocupat de surprinderea 


măreției interioare a personajului său, definită tocmai prin eficacitatea 


BEE EZ EEE 


„vreau să spun, militantă. Mai 
scuri cromatice, arta 


lui istori 
puţin preocupată de j 
lui caută o nouă expresivitate si se stră 
pundă cerinţei majore a epocii 
a de a transmite cu onoare 


duieşte să ri 
noastre, ace 
un mesa 


social. 

Sculpturile în lemn ale lui Ghe 
sint deosebit de viguroase şi de o: 
Subiectele sale familiare tuturor, sint inspi 
rate din viața ţăranului. Felul direct, vije- 
lios, de o rar intilnitá forţă ep în care 
o profundă fuziune a 

popular. Însă darul 
atit de liber de orice 
a izbutit să ne ofere 
altceva decit o copiată aidoma 
Ciobanii lui n-au factura cu care ne-a 
obişnuit o tradiţie toc ài; flăcăuaşul drăguţ 


cu fluierul la gură sau păstorul 
într-o 


sprijinit în bită 
în care panteiştii vedeau 
al naturii. Gheza Vida 
ştie să modeleze din trunchiul copacului 
personaje statuare care exprimă vigoarea 
vieţii, ştie să creeze» cu o rară pătrundere 
Forind, pină în adinc, in 
Gheza Vida nu 


cunoscutele 


le descrie, atestă 
artistului cu spiritul 


său atit de original, 


canoane acader 
imagine 


si pletos, 
cu sarica mif 
atitudine hieratică, 


un simbol animat 


mişcarea. 
populare, 
niciodată, 
populare. Valoarea 
ativă a ele 


Mara 


re i, 
bogățiile artei 
va repeta, totuşi, 


motive ale sculpturii 
năiestria intepret 


lui constă in m 
rominesti, ale 


mentelor specifice 


mureşului său natal, ca si Vasile Kazar, cu care se intilneste in aceeaşi 
dragoste pentru oamenii acelor ţinuturi — deşi creaţiile celor doi artişti 
sînt, poate, exemplele cele mai concludente a ceea ce inseamnă viziune 
originală, personalitate, stil propriu. 

În grafica lui Kazar, în aceeaşi măsură puternică şi subtilă, găsim o 
deosebită forță de concentrare, o rar intilnitá sensibilitate, şi un fior liric 
care nu exclud, ci reliefează şi mai potenfat caracterul militant pe 
care îl dă artei sale. Subiectele lui Kazar, luate din viața de zi cu zi a 
ţăranilor, din specificul locului şi transformările revoluționare ale 
satului maramureşean, capătă o semnificație profundă, grație interpretării 
pe care a ştiut să le-o dea artistul, din care se străvede o fină pătrun- 
dere psihologică şi o nestävilitä dragoste de oameni. Vida si Kazar 
luptă deopotrivă prin opera lor pentru promovarea progresului social 
şi pentru demascarea racilelor trecutului. 

Mariana Petraşcu, prin subtilitatea desenului, prin vibrația colori- 
tului, prin realitatea din care se inspiră — aspecte de la țară sau din 
oraşe — este reprezentativă pentru accentul stenic pe care îl dă operei 
sale, pentru încrederea în viață ce se degajă din fiecare scenă interpretată, 


MARIANA PETRASCU, Bunica şi nepoata — acuarelă 


VASILE KAZAR, Pe aici au trecut nazişti — tu? 
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Cred aşadar că lucrările trimise la Bienalä oglindesc, deşi nu com- 
plet — de vreme ce au participat la expoziţie numai şapte artişti — o 
parte din tendinţele, din eforturile creatoare ale plasticienilor noştri. 
Ştim cu toţii că sint atitea si atitea alte aspecte ale vieții noastre noi care 
şi-au găsit interpreţii în opere de înalt nivel artistic şi care ar fi putut 
figura cu cinste la Bienală. Din punct de vedere tematic, însă, actuala 
selecție putea fi mult îmbogăţită. Nüdájduim că in anii următori, 
lipsurile din acest domeniu, şi de care sintem conştienţi, vor fi remediate, 
Deocamdată, pavilionul rominesc a izbutit să trezească interesul oame- 
nilor de bun simţ, care refuză decadentismul sub orice formă s-ar pre- 
zenta el. Între o asemenea «artă» şi arta adevărată, făcută din medi- 
tafie, din sentimente adinci, nu există punct de contact. Pictura romi: 
nească nu s-a lăsat antrenată, nici în trecut, pe panta curentelor deca- 
dente. Cu atit mai mult azi, cînd artiştii noştri s-au situat cu hotürire 
şi consecvență in primele rînduri ale artei realiste, O artă care înalță 
omul şi al cărei obiectiv principal este omul, Această artă, purtătoare 
a unei etici superioare, publicul a preţuit-o si admirat-o. Am socotit 
că, în felul acesta, scopul prezenței noastre la Bienală a fost atins. 


EXPOZITIA DE ARTÁ PLASTICA 
A ŢĂRILOR SOCIALISTE 


de MIRCEA DEAC 


OE din cele maì importante manifestări plastice internaționale din 
anul acesta, aşteptată cu interes sporit de artişti, este fără îndoială, expo- 
zitia de artă plastică a țărilor socialiste, care se va deschide în decembrie 
la Moscova. Ea constituie un prilej deosebit pentru a marca o sinteză a 
creşterii pozițiilor noastre în cadrul realismului socialist. Succesele ob- 
tinute de artiştii țărilor socialiste pe acest drum al artei, cu diferențele 
caracteristice tradițiilor si dezvoltării specifice fiecărei ţări, îndreptățește 
această primă reuniune internațională a țărilor păcii. În timp ce artiştii 
din aceste țări năzuiesc spre o artă care să reflecte veridic viața si aspi- 
rațiile populare, in apus, prin expoziții şi publicații susținute de o 
reclamă desänfatä, marile trusturi capitaliste vor să impună atenţiei 
maselor largi, ca artă nouă, arta abstractă, ruptă de aspirațiile populare, 
în scopul creării confuziei ideologice si a iluziei «libertăţii absolute ». 
La Sao Paolo, Venetia sau Grenchen, acestea susţin fátis asemenea mani- 
festări « artistice » care înjosesc titlul de artist creator. Cu toată reclama 
care se face în jurul unor asemenea « originalităţi», masele largi 
manifestă dezinteres si reprobare. În schimb participärile artiştilor 
realişti la expoziţiile internaţionale sînt salutate cu căldură, lucrările 
lor trezind un viu interes în rîndurile oamenilor muncii. De aceea cer- 
curile capitaliste prin atacuri înverşunate împotriva artei realist-socia- 
liste, prin articole şi lucrări de estetică ale diferiților oportunişti, auto- 
intitulafi « marxisti », duşmanii socialismului fintesc, sub lozinca unor 
pretinse căutări de inovaţie, la denigrarea şi revizuirea principiilor rea- 
lismului socialist. Ceea ce-i supără pe revizionişti (ca Henri Lefévre 
sau Suzanne Labin) este în primul rind principiul partinităţii în creaţie, 
prin faptul că acesta constituie arma puternică de luptă a ideologiei 
socialiste împotriva ideologiei burgheze. 

În asemenea condiţii, expoziţia de la Moscova are un rol important 
in munca din ce în ce mai strinsä a reprezentanţilor artei din ţările socia- 
liste, în lupta pentru pace în întreaga lume $i în prietenia între popoare, 
ea constituind o vie reflectare a dezvoltării acesteia în condiţiile con- 
strucgiei socialiste, impunindu-se ca o artă de avangardă ce exprimă 
näzuingele spre progres si cultură ale clasei muncitoare, Acest lucru 
s-a relevat atit in expoziţiile organizate în fiecare ţară cit gi in cadrul 
diverselor manifestări internaționale, 

Pentru artiștii expozanti din cele 12 țări invitate de Comitetul de orga- 
nizare, participarea la această primă afirmare internaţională Într-un 
cadru unitar a artei plastice din țările socialismului, implică o mare 
răspundere: ei au sarcina de a înfățișa In ceca ce au creat mal valoros, 
in ultimii zece ani ca bogăţie de conţinut, originalitate și mälestrle arti- 
stică, relaţiile noi, oamenii nol, constructorii unei nol orinduiri socla- 
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timp, în ţările socialiste s-au dezvoltat artisti, ale căror creaţii se înscriu 
de asemeni printre valorile artistice realist socialiste, mondiale. 

În ţara noastră anunţarea organizării expoziţiei ţărilor socialiste a 
provocat un entuziasm deosebit. Zeci de artişti din Bucureşti şi din 
regiuni şi-au luat angajamentul de a se infäfisa cu lucrări noi in care 
să dezvăluie cu toată forța lor creatoare, realităţile noi din ţara 
noastră. 

Pentru organizarea participării ţării noastre la Expoziţia țărilor socia- 
liste a fost constituit un comitet pe ţară, care se preocupă de selecti- 
onarea operelor in vederea stabilirii lucrárilor ce vor figura in expoziţie. 
Printre cei care se pregátesc intens pentru această expoziţie putem aminti 
pe pictorul Corneliu Baba, care în afara unor lucrări mai vechi şi bine 
cunoscute cum este « Odihná pe cîmp » va prezenta şi creaţii noi, la care 
ca portretul lui George Enescu, o compoziţie cu 
aspecte dintr-o sală de teatru: « Galeria », şi altele. Pictorul Al. Ciu- 
curencu va prezenta de asemenea — pe lîngă lucrări mai vechi, 
bunăoară « Ana Ipătescu », şi lucrări recente între care amintim două 
compoziţii: «1 Mai» şi « Cooperativa », ca si o compoziţie in curs 
de realizare inspirată din viaţa petrolistilor. Pictorul H. Catargi pe 
lîngă două compoziţii din viaţa ţăranilor a lucrat în vara aceasta la Brăila, 
: « Şantierul Naval Brăila». Tot cu compoziţii va par- 
ticipa şi pictorul Gh. Labin, care lucrează de cîțiva ani la compoziţia 
monumentală inspirată din viaţa lui Ştefan cel Mare şi în ultimul timp 
a reluat o compoziţie executată pentru Muzeul de Istoria Partidului: 
«1 Mai 1917 la Iaşi»; iar pictorul Ştefan Szonyi se pregăteşte pentru a 
înfățişa comisiei pe ţară o compoziţie începută acum doi ani « Inmormin- 
tarea partizanului », Dacă ar fi să mai amintim si alti artişti ce lucrează 
intens pentru a se prezenta cu lucrări: Gavril Miklossy, cu « Greva 
de la Lupeni», Dumitru Ghiagd cu o scenă din munca fesktoarelor; 
Eugen Popa cu « Dezastrele bombardamentului atomic »; Gh. Șaru 
cu « Lupta minerilor din Valea Jiului »; Gh. lacob cu o compoziţie din 
agricultură; Octavian Anghelugd cu & Muncitorii la Reşiţa »; Covaliu 
Brăduț cu « Cazangerla Griviţa Rosie»; Ion Pacea cu « Brigada la Griviţa 
Roşie » s.a.m.d. constatăm interesul sporit al pictorilor pentru compo- 
Tot cu compoziţii se pregătesc şi pictorii M. H. Maxy, 
Aurel Ciupe, Kovacs Zoltan, Ştefan Constantinescu, Bene losif, Dan 
Hatmanu şi alţii mal tineri, care lucrează intens pe şantiere, în uzine, in 
gospodärli agricole. În operele acestora străbate, ca un fir roşu, trăsă- 
tura distinctivă a artei noastre: veridicitatea profundă şi fidelitatea 
faţă de viață, Cu răspundere şi entuziasm majoritatea artiştilor şi-au 
indreptat atenţia, cu precădere către viaţă, plecind in documentare în uzine 
şi la gospodăriile agricole colective, pe marile şantiere, în Deltă la pescari 
go, m.d, Sarelna acestora este redarea ideii plenitudinii si vastităţii vieţii 
pe care o aduce soclulismul in țara noastră, zugrăvirea participării active 
a milioanelor de oameni la construcţia socialismului, la munca pentru 
ridicarea nivelului cunoştinţelor lor ca şi la activitatea politică. Ei se 


lucrează în prezent, 


o compoziţie 


ziţia tematică. 


străduiesc să infätiseze bucuriile marilor realizări, multumirea oamenilor 
muncii care füuresc o viaţă nouă, frumoasă, ce le oferă satisfacţii depline 
lor şi familiilor lor. Artiştii plastici înţeleg însă că realitatea noui, 
socialistă, nu poate fi oglinditi fără a se pătrunde ndinc în esenţa noilor 
relaţii ale oamenilor muncii din tara noastră, fără o cunoaştere profundă 
Şi o trăire intensă alături de oamenii muncii. Mobilizarea forţelor noastre 
artistice în vederea pregătirii pentru participarea la Expoziţia ţărilor 
socialiste a impulsionat si mai mult pe artisti pentru întărirea legă- 
turii lor cu viaţa, permitind în acelaşi timp un cadru mai larg dezbate- 
rilor problemelor artei realist socialiste. De mare folos au fost dezba- 
terile din presă asupra îmbunătăţirii muncii de creaţie ca şi hotäririle 
Uniunii Artiştilor Plastici pentru întărirea unităţii sale ideologice şi 
organizatorice. Cu această ocazie au fost supuse criticii principalele lipsuri 
în creaţia artistică. Cele mai multe lipsuri se datorau influențelor ideo- 
logiei burgheze, cedării in fata tendinţelor împăciuitoriste şi revizioniste, 
Asemenea influenţe manifestate sub forma unor idei care susțin cá in 
sfera artei socialiste pot convietui şi chiar pot fi asimilate diferite 
curente artistice antirealiste şi formaliste, că arta contemporană trebuie 
să plece de la canoanele artistice bizantine pentru a ajunge la o formă 
modernă, originală, că tabloul epic duce la fotografism şi naturalism, 
că important în creaţie sint subiectivitatea artistului şi originalitatea lim- 
bajului plastic, idei imbräfisate fățiş sau camuflat de către unii artişti 
şi critici, duceau în fond la slăbirea energiei creatoare revoluţionare în 
sectorul artei plastice, abátind pe unii artişti de la legătura strinsá şi 
firească cu lupta clasei muncitoare pentru construirea socialismului. 
Tot atit de primejdioasă era şi încercarea de identificare a realismului 
socialist cu realismul în genere — ceea ce ar fi avut ca rezultat ştergerea 
graniţelor dintre arta realistă, existentă şi în ţările burgheze, şi arta realist 
socialistă. Astfel de manifestări negative tind să lipsească arta de înca- 
drarea artistului creator în lupta activă pentru transformarea revolu- 
tionarä a societăţii, minimalizind necesitatea selectării fenomenelor 
din viaţă şi societate. lată de ce a fost posibil ca în unele expoziţii 
personale organizate în Bucureşti să apară oglindirea la întimplare a 
realității şi prezentarea de schiţe şi studii de atelier, în care primau 
diferite jocuri cromatice formale. 

De aceea mobilizarea forţelor creatoare pentru expoziţia de la 
Moscova a constituit în acelaşi timp şi un prilej pentru intensificarea 
combaterii tendințelor revizioniste manifestate în rîndurile artiştilor 
sub formele lor cele mai concrete si mai ráspindite ca: negativismul, 
estetismul, neobizantinismul, etc. În munca artiştilor aflaţi în ateliere 
sau pe şantiere chezăşia succesului operelor lor o constituie astfel 

situarea lor pe poziţia de luptă a clasei muncitoare. Nu încape îndoială 
că de pe asemenea poziţii contribuţia pictorilor noştri la Expoziţia de la 
Moscova va fi eficace şi într-adevăr cea aşteptată. 

În ceea ce priveşte sculptura, şi aici problemele sint asemănătoare cu 
cele ale picturii. Participarea este de asemenea largă, preocuparea prin- 
cipală fiind compoziţia statuară, basorelieful tematic şi portretul, oglin- 
direa figurilor revoluţionarilor şi ale oamenilor muncii. Se pregătesc 
intens artişti ca: Ion Jalea, care va termina macheta monumentului 
inchinat lui G. Enescu, Mac Constantinescu, cu două basoreliefuri: 
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« Proclamaţia de la Islaz », « Răscoala din 1907 », si portrete; Corneliu 
Medrea cu o compoziţie şi portrete; Vida Gheza cu un « Butinar »; 
Ion Irimescu cu « Oţelarul » şi portretul lui Gh. Oprescu; Boris Cara- 
gen cu « Victorie »; Naum Corcescu cu un relief triptic reprezentind 
Griviţa Roşie, 23 August și Reconstrucţia; de asemeni vor figura în 
expoziţie cu lucrări C. Baraschi, Oscar Han, Romulus Ladea, I. Vlad 
şi alti sculptori mai tineri. 

Dintre graficienii care s-au pregătit mai intens cu lucrări noi, amintim 
pe Jules Perahim, A. Jiquide, Gy Szabo Bela, Vasile Kazar, Dan Hat- 
manu, Ana Iliug, Andrassy Zoltan, C. Baciu, Paul Erdós, ş.a.m.d. Temele 
lor sînt variate, de la imagini din fabrici, ca ale graficienei Ana Iliur, la 
o serie de gravuri făcute pe marginea cărţii lui John Reed « 10 zile care 
au zguduit lumea » de Jules Perahim, de la imagini din regiunea Mara- 
mureşului de Vasile Kazar la ciclurile lui Paul Erdós « În umbra capi- 
talismului » sau la ciclul « Reportaje » al lui C. Baciu. 

Numărul celor care s-au pregătit, sau au ín curs de realizare noi 
opere pentru Expoziţia de artă plastică a ţărilor socialiste, este mult 
mai larg decit al artiştilor amintiţi. Acest interes arătat pentru Expoziţia 
ţărilor socialiste este încă un fapt care demonstrează numărul mare al 
artiştilor din ţara noastră angajaţi la făurirea unei arte realist-socialiste. 
În decursul celor zece ani s-au verificat experienţele, s-au cimentat 
realizările, s-au clarificat rosturile sociale ale unor genuri ca pictura 
şi sculptura monumentală, arta decorativă, s-a îmbogăţit limbajul 
plastic, evidenţiindu-se stiluri si personalităţi artistice. Nimic mai inte- 
resant decît o asamblare într-o mare expoziţie, de cîteva mii de opere, a 
tot ceea ce are mai specific şi reprezentativ fiecare ţară expozantă. 

Dezbaterile publice care vor avea loc concomitent cu expoziţia, 
vor lămuri desigur o serie de probleme atit pentru artiştii expozanți 
cît şi pentru artiştii de pretutindeni. Ele vor ridica, în primul rind, pro- 
blemele artei contemporane ce se dezvoltă în condiţiile construirii 
socialismului. 

În curînd la noi în ţară vor începe selectarea si jurizarea lucrărilor 
pentru expoziţie. Criteriul aprecierii operei de artă va fi redarea ade- 
vărului despre viaţă, deoarece artistul realist socialist trebuie să zugrä- 
vească realitatea, capabil fiind să perceapă fenomenele realităţii, nu pasiv, 
ci conştient şi mai ales punindu-le în relaţiile generale dintre ele, pri- 
vindu-le prin prisma viitorului. 

Arta noastră plastică datorează realizările sale conducerii înțelepte 
a Partidului, care i-a ajutat pe artişti să înţeleagă viaţa, să cunoască 
legile dezvoltării ei, să slujească cu credinţă poporul muncitor con- 
structor al socialismului. 

Îndrumarea pe care Partidul o dă artiştilor este un puternic sprijin 
care le dă siguranţa şi simţul răspunderii pentru ca ei să poată făuri 
opere care vor oglindi realităţile patriei noastre. Pentru artiştii care 
lucrează astăzi pe şantierele şi locurile de producţie este clar că arta 
ţării noastre nu se dezvoltă de la sine şi pentru sine ci in condiţiile luptei 
pentru construirea socialismului, A crea o artă pătrunsă de spirit de 
Partid, cu un înalt conţinut de idei, o artă care să militeze cu pasiune 
pentru socialism şi să răspundă astfel imperativului vremii — iată ce 
aşteaptă poporul nostru de la artiştii plastici. 


ISER, ARTISTUL MILITANT 


de PAUL CONSTANTIN 
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Crescut in främintärile sociale din preajma primului război mondial, 
dotat cu o putere de observaţie şi o receptivitate deosebite, artistul 
a văzut latura gravă a lumii. Acest caracter dominant al întregii opere, 
îl găsim in răzvrătita lui grafici politici, in imaginile aspre, colturoase 
ale ţăranilor argeşeni sau dobrogeni şi, deopotrivă, în dramatismul 
mocnind al odaliscelor, ba chiar în arhitectura umanizată a peisajelor 
spaniole ca şi a celor din sudul cretos al ţării noastre, 

Excelent observator şi cu o deosebită putere de sintetizare, Iser 
nu părăseşte niciodată izvorul realitätilor. El inventă puncte de vedere 
sub raportul perspectivei şi al culorii originale, prin care ne dezvăluie 
imagini dintr-o lume mai largă sau mai îngustă, dar intotdeauna ade- 
vărată. Realismul concepţiei lui picturale a fost construit cu tenacitate 
dinăuntru in afară — de la desen la culoare, de la schelet la carne, 
calitate ce rămine valabilă pentru mai toate fazele carierei pictorului, 
fie că este vorba despre grafică — foarte picturală, colorată — fie despre 
pictura severă a perioadei 1916 — 1920, fie despre operele anilor următori. 

De aceea mi se par arbitrare părerile celor care apreciează evoluția 
lui Iser în funcţie strictă de bogăţia paletei. Opera de artă nu poate 
fi măsurată în funcţie de mijloacele plastice alese, ci numai după valoarea 
ei general umană. Categorisirea artelor în « majore» şi « minore » 
nu este adevărată. Singurul criteriu de valoare al operei de artă este puterea 
ei de influențare spre progres. Or din acest punct de vedere ceramistii 
greci au slujit civilizaţiei cel puţin cit Polyclet sau Praxiteles. Iar gra- 
vurile unui Holbein — ilustrațiile la « Elogiul nebuniei » de Erasmus, de 
pildä — prin circulația lor, au ajutat răspindirea gîndirii moderne, de 
renastere, de o mie de ori mai mult decit portretele pictate de acelaşi 
artist la curtea lui Henric al VIII-lea, opere desăvirşite, dar limitate ca 
tematică și contact, la un cerc foarte restrins. 


IOSIF ISER, Aplicarea Constituţiei. . - 


Fireşte, drumul lui Iser, ca al majorităţii pictorilor, nu a fost lipsit 
de sinuozităţi, ngn cum nu există in general dezvoltare fárá zigzaguri! 
ŞI este de nsemenen firesc ca maturitatea sá corespundă unei trepte 
superioare în creaţie. De la aceasta gi pini la a nega valoarea fazei in 
care artistul s-a exprimat in grafică sau într-o pictură de viziune mai 
severă este însă o mare distanţă. 

Fără a nesocoti pictura, desenul si gravura lui Iser de după 1921, 
de o deosebită valoare în ansamblul plasticii rominegti, nu putem 
trece totuși cu vederea rolul jucat de grafica lui politică, de creaţiile 
din vremea războiului si de cele din peregrinările lui prin Argeș sau 
Dobrogea. 

Şi aceasta în primul rind pentru că întreaga maturitate a viziunii lui 
picturale s-a clădit pe dureroasele răscoliri ale dramei obidigilor; mai 
tirziu prin acele « moliciuni ale pastei colorate» care «au întins şi 
asupra-i vraja lor» — cum spunea criticul Eugen Crăciun — rázbat 
totuşi accentele dramei umane. 

lar în al doilea rind, pentru că ecoul graficei lui Iser a fost foarte 
mare, mult mai larg decit cel al admirabilei sale picturi. Tot Euzen 
Crăciun, deşi consideră că de abia după 1920, « lărgindu-și viziunea 
şi stăruind în faţa modului de a fi al unei arte mai complexe, Iser 
a resimţit bucuria de a picta pentru a picta», desi găseşte “un Iser 
mai cald, mai bun, oarecum împăcat cu lumea — pentru frumuseţea 
pe care o rezervă celor aleşi» — nu poate să nu conchidă afirmind: 
« Acest Iser, deşi remarcabil şi desigur mai artist decit cel din anii de 
revoltă, nu a putut şterge în amintirea nimănui pe celălalt — care inter- 
venise cu atita hotărire in mișcarea de reinnoire a picturii rominegi ». 

Mulţi ani grafica lui Iser a agitat puternic constiingele oamenilor din 
largi pături sociale. Valoarea ei stă deopotrivă in aceea cá s-a adresat 
unui cerc mult mai larg decit cel al colecționarilor sau cunoscátorilor 
de pictură, cit si în calitatea viziunii, în crearea unor adevărate simboluri 
plastice care au facilitat pătrunderea directă a ideilor în popor- 


La 24 de ani, întors de la Miinchen unde studiase ciţiva ani, Iser, 
recomandat de pictorul Ştefan Popescu, începe să publice in « Adevărul ». 


IOSIF ISER, Greva 
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Hatib ER din 1905, sint „un protest violent impotriva teroarei 
Singeroase dezlintuite de țarul Nicolae al II-lea la Petersburg, impotriva 
muncitorimii ruse, 

x Pină în 1908, el desenează permanent pentru « Adevărul », « Furnica » 
și £ Belga Orientului », atacind monarhia şi burghezo-moşierimea, 
psa de drepturi şi oprimarea poporului. 

BEN În ajunul jubileului» — Carol I coase haina unui ţăran zdrenţuit 
$1 supt de foame, pentru a nu se face de ris în faţa « sträinätätii», 
« Deputaţii ţărănimii », sau « Alegerea colegiului III de cameră », infä- 
țişind pe ţăranii revoltați în primăvara lui 1907, aduşi în lanţuri, din 
beciuri, să aleagă pe « Reprezentanții naţiunii », sint desene care ilustrează 
lărgimea diapazonului viziunii lui Iser, chiar din prima tinereţe. 

În 1908 el pleacă la Paris, unde paralel cu studiile publică desene 
în revistele « Le Témoin » si « Le Rire », ca și in revista « El Papitu » 
din Barcelona si «Lustige Blätter» din Berlin. 

În 1909, intors in ţară, expune la Ateneu împreună cu artiştii francezi 
Derain, Forain şi Galanis, dar arta lui este primită cu răceală; ea con- 
travenea flagrant idilismului dominant. 

Odatä cu primele desene din « Facla», în 1911, începe a doua 
perioadă a graficei lui Iser, aceea în care ajunge la maturitate. Acum 
sinteza este mai amplă şi mai profundă, fenomenele mai pregnant ex- 
primate. El pătrunde mai adînc sensul și caracterul faptelor și oamenilor, 
desenul se rotunjeste, e mai construit si mai plin valorat, compoziția 
şi inventivitatea sînt mai liber și totodată mai echilibrat minuite. Poziţia 
critică creşte si prin vehementa exprimării si prin varietatea problemelor 
atacate. 

Legăturile cu cercurile progresiste ale vremii și cu deosebire acti- 
vitatea, la « Facla », au contribuit mult la lărgirea concepţiei artistului. 
Alături de N. D. Cocea și Tudor Arghezi, Iser a militat în campaniile 
« Faclei ». Influenţa pe care revista a avut-o în cercurile largi ale opiniei 
publice este atestată istoriceste de nenumăratele procese intentate ei 
sau redactorilor ei, de către stăpinire. Facla era des confiscată și în 
general considerată ca subversivă. 

toate acestea contribuţia lui Iser a fost însemnată. Vreme de 
trei ani, fiecare număr al « Faclei » aducea un alt desen al artistului pe 
copertă, ceea ce constituia de obicei unul din centrele de interes ale 
revistei. 

Aci au apărut vestitele desene care-l înfierau pe Carol I de Hohen- 
zollern, fe stigmatizat, cu cifrele « 1907 » scrise cu singe pe frunte, 
fie reprezentat ca un avar ce se închină « Vitelului de aur ». 

Guvernul şi in general liderii politicii burghezilor şi moşierilor şi-au 
avut un loc important în galeria lui Iser. « Asasinul» ţăranilor revoltați 
in 1907, Ionel Brătianu, « Venalul » Mihail Pherekidy, « A... vidul» — 
Cantacuzino Nababul, « Guvernatorul » — Petrache Carp, si multi 
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alţii, au fost denunfati nu numai contemporansității ci și posterității 
de creionul artistului i 

Ascuţișul penifei se îndreaptă si impotriva instrumentelor de opzimar 
armata si magistratura sint derbräcate de aureola mistică, parziozarăă 
Desene ca « Aplicarea constituţiei », « armată nu se mæ bate. 
se ucide», sau « Hoitul » — simbo magistratură — rn produs la 
vremea lor o vilvă uşor de înțeles si azi! 

Prin unele desene publicate in « Facla », Iser se si 
revoluţionare. Imagini de mare expresivitate sint, de 
mai inviat » — desen apărut în zilele de paşti 
ani de la măcelul din 1907, in care ţăranul romin 

si 


de boierime — sau « Greva ». Aci, $gura pt 


a muncitorul 
cu braţele încrucişate, dăltuit parcă in piatră, i 


ol zl 


Iser a fost legat de intreaga mişcare culurală a epocă. Ciipurile 
scriitorilor, artiştilor şi in general ale intelectualilor înzinraţi l - 


resat. Portretele lor publicate in majoritate in revista « Flacăra », și 


strînse apoi într-un album in seria « Figuri contemporane » formează 
împreună cu unele portrete din « Facla », o nepreguitä galerie a oamenilor 
nostri de cultură. 

Caragiale, Sadoveanu, Vlahuţă, Delavrancea, St. O. Iosif seu amoră 
C. Nottara, I. Niculescu, Soreanu, Maximilian, pictorul Jean Sceriaci 
si mulţi alţii au fost cu.vervä şi căldură creionafi de zrtist. 

Grafica lui Iser din primele decenii ale veacului rämine exempleri 
în istoria plasticii noastre. Puterea expresiei artistice, larga viziune desp: 
cele ce agitau pe oamenii timpului, au fost consecința directă a pocijiei 
lui militante. 


În pictură Iser sondează in această perioadă medii de un sever 
şi dramatic pitoresc: peisajul tăios, de cretă al Dobrogei, asemănător 
oamenilor ei munciti și Argeșul, cu țăranii lui obidifi. Din 223 1915— 
1921 datează primele lui picturi semnificative: « Ţărani din Argeş», 
« Oameni buni», « Săliştencele », « Cearta », unele lucrări ins 
de război (expuse la lagi in 1917). si, mai ales, « Tărărozica din Med- 
gidia » și « Familie de tătari ». 

Severitatea paletei din această fază a creaţiei lui Iser corespunde 
desenului ascuţit ca şi întregii lui concepţii. Lumea pe care o îscodeşte 
acum il interesează prin ceea ce avea ea mai profund şi mai adevărat: 
condiţia mizerä a existenţii. Si dacă in « orientul sărac », dobrogean — 
după propria expresie a pictorului — găseşte şi pitorescul peisajului, 
costumului şi cel al tipologiei, ele îi servesc doar ca ritm al unei aspre 
poezii. 

« Familia de tătari » — una din rarele compoziţii de mari dimensiuni 
ale pictorului — este caracteristică pentru viziunea de sinteză, pentru 
profunzimea şi complexitatea sentimentelor. Unul din biografi pic- 
torului a văzut în această pinză doar oameni supuşi faralismului oriental, 
« încremeniţi sub povara unui neinduplecat destin»... « resemnaţi 
în faţa deşertăciunilor vieţii ». 

Dar în pofida aparentului statism al atitudinilor, tătarii lui Iser 
trăiesc intens. Peisajul desenat în linii rupte, mişcarea vie a şalvarilor 
şi « iagmak-urilor», încadrează într-un dinamic arabesc chipuri de oameni 
colţuroşi, care suferă şi tinjesc dar nu renunţă la speranță: Drama- 
tismul — accentuat de . coloristica rece, severă — reiese in cea mai 
mare măsură din acea agitaţie lăuntrică, sezisantă mai ales la cele trei 
personaje centrale — de altfel pivotul compoziţiei. Nu cred că este vorba 
aci de resemnare, ci de aceeaşi dirzenie pe care Iser o insuflä şi chi- 
purilor de ţărani argeseni şi portretului lui Caragiale sau celui al luptă- 
torului proletar I. C. Frimu. 

n opera lui de mai tirziu, artistul revine mereu la astfel de dure 
expresivităţi, chiar si atunci cînd viziunea lui se rotunjeste in desen 
şi se încălzeşte ca pastă colorată. Peisajele spaniole, cele din Balcic sau 
târgurile, exprimă aceleaşi severe sentimente. Fireşte, lucrul este si 
mai evident în seria creaţiilor de atelier, portrete, odalisce, arlechini, 
s.a.m.d., dintre 1930 şi 1944. Deşi mai puțin larg ca problematică, in 
pînze ca « Arlechin şi dansatoare », « Tătăroaică în albastru », « Gitana » 
sau « Odaliscă cu salvari verzi », Iser pictează frontal, într-o paletă ce 
se aprinde, fiinţe dirze, de o mare nobleţe sufletească. 


În ultima sa perioadă, după eliberarea ţării noastre, artistul şi-a găsit 
noi şi intinse orizonturi. Iser a creat în ultimii ani ai vieții opere in 
care apar tipuri socialmente noi, luptători pe tărim politic deveniți 
conducători ai ţării, ţărani care sint acum stăpini, portrete de cărturari 
şi compoziţii inspirate din viaţa contemporană. 

Opera lui Iser a fost de abia acum larg popularizată în ţară şi in 
străinătate prin expoziţii, muzee, publicaţii sau conferinţe. Expoziţia 
retrospectivă din 1956, cen mai amplă prezentare a creaţiei artistului, 
a arătat miilor de vizitatori un ansamblu admirabil. Dar desenele, 
gravurile, guagele, pastelurile şi uleiurile din diferitele perioade ce s-au 
succedat do-a lungul a peste cincizeci de ani de muncă, au vorbit mai 
presus de toate de o perseverentă ancorare în realitate, Talentul robust 
ul lui Iser a slujit cu tenacitate vieţii clocotitoare, adevărate. 

lată de ce opera lui rămîne ca o pildă neprefuitä în istoria artei 
rominegti. 
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EMERIC NAGY, Autoportret cu « Amintiri din Jigodin » — ulei şi tempera 


EMERIC NAGY, Studiu — creion 


EMERIC NAGY 


de EUGEN SCHILERU 


ină la deschiderea expoziției din sala Dalles, noi, cei care ne de- 
plasăm mai rar la Cluj nu am avut prilejul de a cunoaşte o selecţie atit 
de amplă din opera unui incontestabil fruntaş al vieţii artistice ardelene 
cum este pictorul si desenatorul Emeric Nagy. 

Din cercetarea uleiurilor, a acunrelelor si a desenelor expuse se 
desprinde, ca primă impresie, o inväluitoare, puternică si calmă dragoste 
pentru viaţă, Dragoste pentru ținuturile cutreerate, dragoste pentru 
oamenii simpli care vieţulesc și muncesc in cadrul lor. Iar acest senti- 
ment hrăneşte și garantează un umanism profund, la rîndul lui con- 
firmat de felul in care pictorul înţelege, resimte şi exprimă natura, Căci 
aici răsună o seamă de note menite să-l particularizeze pe artist în com- 
plexul atit de bogat al picturii nonstre de peisaj, Dar, pentru n putea 
surprinde gi deserle aceste note in spechfieltaten lor, socotim necesară 
o scurtă incursie În problemele nctunle ale ncestul gen, aşa cum se pun 
ele și in ţara noastră, Se poate spune că, în general, în pictura occlden- 
tală şi în mal toate manifestările care nu purtat pecetea Influenfel aces- 
teja, s-a accentuat tendinţa transformării naturii, dintr-o realitate oble 
tivă, într-un simplu motiv, suport şi pretext pentru desfüguraren unor 
succesive « variaţii » interpretative, n unor Jocuri cromatice şi luminiatice 
mai mult sau mai puţin spectaculoase, Ca atare, tabloul, in loc să includă 
meditaţia autorului său usupra naturii și să reveleze, prin intermediul 
acesteia, concepţia lui despre lume şi viaţă, a inclus doar meditaţia ple- 
torului asupra mijloacelor de expresie, a limbajului, a tehnicii, Gindind 
mereu mai puţin asupra naturii şi asupra vieţii umane care pulsa in 
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ramele ei si concentrindu-se, in schimb, asupra problemelor de limbaj 
şi de meserie, pictorul, angajat pe drumul unor experienţe pägubitoare, 
părăsea tradiția umanistă a marii picturi de peisaj. ntre realitatea obiec- 
tivă, cu tot ce acensta îi putea sugera artistului şi imaginea care se con- 
stituia pe pinzi, legăturile deveneau tot mai laxe si, în cele din urmă, 
imaginea se închega în tablou ca ceva cu totul autonom. Importan 
unui peisaj nu mai era dată de ecourile pe care le putea destepta in 
conştiinţa umană, ci exclusiv de măsura în care putea fi exploatat sub 
raport cromatic şi luminis Considerind lucrurile doar din acest 
punct de vedere, elementele priveliştii din natură, ca şi elementele unei 
naturi moarte, devenenu la fel de semnificative, egale, fungibile, putin- 
du-se schimba între ele, inlocui unele cu altele. Pictorul nu se mai 
întreba ce şi cit alege din natură, multumindu-se cu orice aspect frag- 
mentur, dacă acesta solicita inventivitatea sa în ce priveşte culoarea 
şi lumina, 4 


Amplelor vederi panoramice care generau in privitor un senti- 
ment de plenitudine si prilejuiau reflexii prelungi si rodnice asupra 
relaţiilor dintre om şi natură le-au luat locul tocmai aceste aspecte frag- 
mentare şi nceste « instantanee », care există doar pentru ochi şi care, 
oblecte in sine şi pentru sine, sint incapabile de a tr sentimente si 
Idel, răminind usttel exterioare, În această pictură de peisaj conţinutul 
se evaporă în favoarea obiectului, reprezentativul în favoarea decora- 
tivului şi arta majoră de mesaj umanist este înlocuită cu ex erimentul 
estetic, cu exhibiţia tehnică, i SE 
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UMERI NAGY, Fabrica. de 


In Wear timent 


acuarelà de 


N DS A nu este cazul 
wb i t 
Orbim aici despre tot 
afirmat în 
se 


şi locul să 
coen ce an 
nce i 

A cest timp €n 0 excepţie, 
^ menţionăm că Emeric 


RY se inser 
serie in acest x 
al excepțiilor ultim capitol 


Astfel, in 
imaginea, 


: peisagistica lul Nagy, 
o FIRES onaticuld natura, nu 
incantatii VHS EE gin pls 
Korlüls el nds » ofecte strict sen 
3 tinde să comunice conți 
nuturi mai bogate y 
tu M Opate; Artistul suge- 
rează, prin imaginea cre S 
locul si semnificația es 
FOR Pisae naturii în propriu 
I a treun efort de obiec 
a ud Ess snanunre a meditagiei, 
Ve TE DONO GO 
pa Sos St ris Pictura 
fel necontenit ese ode de pori: 
doxnllar părea, strtlm “Iele ie para 
tuia din urmă A Feind 
t unci cind 
in unele lucrări, nu-l întîlnim. Căci 
in alte pinze, omul este efectiv in- 
RE price a Ee ern 
i a simplu figurant, 
ci acti cţionind ca factor de tran- 
sformare a naturii. Cu alte cuvinte 
Nagy nu se opreşte la simpla con- 
semnare lipsită de participare efec- 
tivă şi preocupată doar de strălucire 
alä, şi de aceen, privindu-i pe 
jele, satisfacţiile noastre nu sînt 
de ordin senzorial. Pentru Nagy 
pei ajul este cadrul vast al vieţuirii 
şi al activităţii umane, între natură 
şi om stabilindu-se o plasă de relaţii 
niciodată suspendate, niciodată anu- 
late. El respinge, de cele mai multe 
ori, interpretürile subiectiviste si ma 
nifestă tendinţa spre o obiectivitate 
reală, udică spre redarea naturii prin 
prisma ideilor si a simţămintelor 
omului înaintat al epocii contempo- 
rane. Arta lui Emeric Nagy face aga 
dar loc raţiunii şi lucidităţii şi de- 
monstrenză că acestea, departe de a 
reduce lirismul, îl sporesc şi îi co 
feră autenticitate si plenitudine. lar 
aceasta se repercutează, cum e si fi- 
resc, în planul expresiei. Dacă nu 
în toate peisajele, în cele mai reuli- 
zate, accentul se mută din nou, de 
pe decorativ, pe reprezentativ. 

Lu aceasta se adaugă faptul că in 
asemenea peisaje, ca si în acelea 
cure redau aspecte din muncu de pe 
cele mai mari şantiere ale ţării 
« Construcţia fabricii de ciment din 
Bicaz» pictorul popule cu ou- 
meni ín mişcare, ín activitate, mai 
toate planurile tabloului (dovedind 
inch odatä temeinice cunoştinţe de 
perspectivă şi remarcabile (calicüti 
We desenator), Din acenstä cauză, lectura tabloului, desi foarte clară, 
se face pe îndelete, ca yi aceea a unei lucrări de Brueghel, privitorului 
descoperindu-I-se mereu alte personaje si episonde. Prin aceasta se 
ză cu forţă impresia de nestăvilică activitate umană, Nu o sin: 
1 de muncă reprezentată frontal, ci o seamă de scene care, 
efortul colectiv de construire n 
subordonut conţinutului, măreşte 


conturci 


pură scer 
intr-un ansamblu închegat, subliniază 


socialismului, Iar felul de a compune, 
pulsatia, arütind cum munca Investegte toate sectoarele vieţii şi cum 


priveligten depígegte stadiul de simplu obiect de meditaţie şi de desfă: 
activizenzá, se umple de tumultul acţiunii, îndeamnă la acţiune, 
imerle Nagy și unele ră nüglte ale propriului 
trecut sn putut remarca o înriurire a gru 
luţie u artel sale colncide cu 
il înriurineră, şi cu 
unel con 


tare și 
Există însă în pictura Jul I 
In acest 
purilor expresioniste permane Întreaga evo 
pürüsirea treptată n variantelor expresioniste cure 
cigti r dupä nol pi sub influença urtel lui Abu Novi Ran 
cepţii și viziuni realiste, mereu mul clură, mal hotărită. G en ay 
din arta sa nu dispărut absolut tonte amintirile exper en 
pelor anterioare, eure reintilnese însă sporadic gl cu totul ra rola 
Surprinde nstfel in unele pelsaje pre nia. unor persone lemn 
pe cure le-am puten incudru in categoria seml«nudurllor şi en 


intenţii şi curactere. alegorice, Obsesiile erotice pl 


său trecut artistic, 


inseamnă că 


tentaglile ulegorizante 
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sint aici infinit mai slabe decit în expresionism, dar nu au dispărut 
absolut cu totul. Introduse într-un ansamblu care purcede dintr-o 
concepție şi viziune realistă ele ne dau impresia unui corp străin care 
distonenzä cu restul şi care sparge unitatea lucrării. Ne dàm seama că 
artistul Introdueind uceste figuri le-a folosit ca simboluri ale vieții si 
n căutat să sublini şi pe această cale ataşamentul său si dragostea sa 
pentru viaţă, Numai că în timp ce restul ansamblului poartă pecetea 

semi-nuduri alegoric 
ieri 


cadrului geografic şi a momentului istoric, aceste 
asemenea celor pe care le intilneam în expresionism, sint de nic 
şi atemporale, contravenind astfel atmosferei generule. Accidente pe 
care nu ne îndolm că artistul va şti in viitor să le evite, ele îi pot arăta 
să se indrepte efortul său de consolidare a ciştigurilor 


încotro trebuie 
începlatrute pe linlu realismului. 

Este de asemeni de remarcat capacitatea urtistului d à 
specificul unel fiionomli Econom in mijloacele pe care le foloseşte 
pentru fixaron unei figuri, Nagy nu se opreste la suprafața acesteia, ci 
ze, bu chiar să impună, viața sutletească a modelului, 
si consemnind toate armonicele lor, 
allate, cu o admirabilă capacitate de 
le care îi populează peisajele şi com: 


a surprinde 


reugegte al super 
rellefind trăsăturile dominante 
fără acumulări gl. Insisten(e natur 
à, uyu cum relese din portrete 
din portretele cunoseufilor, ete, 


sintez 
poziţiile, din autoportrete, 


Ze 


m oce 


ste mijloacele de exprimare, există la Nagy, în folosirea 
punerii în pagi construcției, a perspectivei combinate, a construirii 
figurii, a desenului gi de cele mai multe ori şi a culorii un refuz al gra 
tuítátii, S-ar putea ca sistemul său cromatic să fie mal puţin familiar 
pictorilor care i-au vizitat, la Bucureşti, expoziţia. Dar mal puţin ob 
nuit nu Înseamnă nevalabil. Realismul socialist fertili li şi prin aceen 

ne scoate din dogmatismul şi din exclusivismul impresionist sau 
postimpresioni Cu alte cuvinte, pot exista gl alte facturi sau sisteme 
cromatice valabile, Ceea ce le justifică, le poate face valubile, este donr 
măsura În care ele reușesc să facă sensibil un conţinut de idel pl de senti 
mente, să-l transmită În toate nuanțele Jul, să-l impună, Căci nu trebule 
sá uităm că sistemele cromatice sint mijloace și nu scopuri In sine. 

În domeniul mijloacelor de expresie Nagy a făcut, În ceen co priveşte 
desenul şi culoarea, un progres remarcabil prin eliminarea, mereu mal 
ubstantialá, a influențelor expresioniste care so Intilneau În operele 


Cit pr 


sale anterlonre, 
În pictura unora dintre purticipantil Ja manifestările 
expresioniste « Cavalerul albustru », « Podul », etc, so Intilneau impreună 
culori pure care contrastau diaonant sau 
Be chuta pe această cale füurirea unul limbaj 
s pellor, de afirmürile primi 


grupurilor 


cu formele rupte, 
explodau în etridente ucide 

influențat de arta neagrá, de curentul « fu 
tivismulul decadent contemporan, limbaj cure să sugereze conținuturile 


uscuțite, 


sufleteşti proprii expreslonlsmului, tenslune, neliniște, deanădejde, ete 


In evoluția artel lul Nagy progresul este marcat, apa cum de altfel am 


subliniat şi mal înainte, prin părăsirea vechilor poziţii şi conţinuturi 


e 
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EMERIC NAGY 


La odihnă 


La corespuns acela indre 
Formele au început să 
Deşi nu se 


prin înlocuirea lor, Acestui efort 
asigurarea unui limbaj în consecință 
censcă şi asemenea lor si raporturile cromatice 
că stridentele acide au dispărut cu totul, ele sint totuşi mai puțin 
Fără a infirma factura cromatică a arti 


oate spune 


ronse ca in trecut 
să mürturisim că nu ne putem obişnui cu stridente 
| aceasta, Înainte de toate, pentru că e 
supărind 
De 


mal Intilnim $ 
\ ce ar fi vrut să exprime pictorul 


că in creaţie 


fiente de ce 
ochlul ci şi dorinţa noastră de lo 
noastră n mers spre tablouri de mai 
culoare — « Pom bătut de brumă », « Găinile în fața 
dejun », « Seara la adăpat », «La odihnă», « Munţi la 
bineingeles neultind pe cele mai Înainte menționate 

naturii şi a omului 


mare acordare 


i 


Tuşn 


prins În mu 
rilor 
formărilor 


Cu o asemenea Înţelegere a 
Emeric Nagy ar f putut să sporească numărul lucr 
muncii de construire a soclalismului şi elogierii tra 
cute În congtlinte pentru că 
Incă dator ţăranilor şi 
multe compoziţii, mai 
ale fAurltorllor vieţii noi 
care constitule însuşi izvorul unul fol de 
siguri că Hmerle Nagy va spori 
mulul soclalist, de pe poziţiile țăranilor de la Jigodin si ale 
de lu Bicas, din Tirgu-Mures celelalte şantiere pe care le va vizita 
numărul darurilor pe care le-a adus la ultima 


sale închinate 
petre 
are atari posibilicăți, el 


Tocmal rämine 


muncitorilor pe care îi iubeşte, li cerem mal 
multe figuri, mai multe 


Cu capacitatea sa do î e şi de 
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Neyon lo seama că nu găsim in complexul artei romineşti, multi 
sa p i cu un registru sentimental atit de extins ca acela de care 
ü lovadă bänäteanul nostru. În artă intilnim des, fie cintăreţi ai 
dirzeniei şi ai asprimei, fie ai gingăşiei si ai tandreţei, dar mult mai 
rar sculptori capabili să sreacä, în timp, de la executarea unor lu- 
crări ca «Horia», «Cloşca», « Tärani», «Täran din satul meu», 


« Mama », etc., la altele ca « Frații», « Maternitate », « Dragoste de 


mamá », « Copil dormind », etc. În faţa realului, Ladea mărturiseşte 
voinţa de a-l reda în toată complexitatea şi nuanțele lui. Pentru el a 
interpreta nu înseamnă a proceda reductiv, a renunța la bogăţia contra- 
dictiilor care caracterizează viaţa Turnind în bronz lucrarea « Tatăl 
meu, Gheorghe », ne face să simţim dirzenia cu care modelul a înfruntat 
vijeliile vieţii, dar fără să uite a înscrie şi acele imperceptibile modificări 
ale trăsăturilor, menite să traducă proteguirea paternă şi tandră. A nu 
privi realitatea vieţii prin ocheanul unui sentiment unic şi imuabil, ci 
a incerca sá surprinzi insusi ghemul de sentimente care este viaţa, iată 
programul pe care Ladea il respectă cu stricteţe. Această aderare necon- 
tenitä la real şi această plecare de la ce este lăuntric, garantează realismul 


sculpturii. sale. 

Pentru vizitatorii expo: iţiei a fost 
viaţa modelelor sale. el nu se întilneşte acea in 
atit de specifică academistilor sau formaliştilor, ci o neîntreruptă pre- 
zuire si dragoste. Şi aceasta chiar atunci cind introduce o uşoară notă 
ironică. (Cu acel umor pe care stie să-l distileze în forme lipsite de 
ivitate cum se intimplä in lucrări ca « Tăran din satul meu », « Cro- 
nicarul » sau « Eu cu ciinele meu Grivei »). 

Desi, aşa cum s-a mai spus, l-a frecventat pe Rodin, a ştiut să elimine 
ceea ce participa la impresion mul acestuia. Nimic din preferința pentru 
« tranşa de viaţă », pentru instantaneu sau pentru fragmentarea pictu- 
rală a planulu adică din ceea ce caracter ă impresionismul în sculp- 
tură. Dimpotrivă, tendinga de a reda ceca ce este esengial, permanent 
in model si de a ingelege sculptura ca «acea arhitectură care ia drept 
temă corpul uman > pentru à nc exprima cu cuvintele unui sculptor 


francez contemporan, Marcel Gimond. 
Desigur lecţia lui Bourdelle a servit, câ 
împotriva ispitelor impresionismului. 
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ROMULUS LADEA, Autoportret — bronz 


ROMULUS LADEA, Táran muncitor — ghips 
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ROMULUS LADEA, Fiul meu Ion — ghips 


ROMULUS LADEA, Mama mea — bronz 


lar de la sculptorii italieni din secolul XV—XVI Romulus Ladea a 
deprins de asemenea ceva şi anume să folose trupul uman cu atitu 
dinile şi mişcările lui, cu clipele de încordare şi cele de seninătate 
pentru a vorbi despre sufletul celui reprezentat 

De asemeni regăsim la Romulus Ladea capacitatea de a ne face 
să simţim in particular generalul, in individ tipul. Ea se atoreşte nu 
unui calcul, unei dozări la rece a accentelor, ci unei familiarizäri indc- 
lungate cu modelul, unei neîncetate comunicări cu viața acestuia. Dar 
dacă, aşa cum am încercat să dovedim, arta sculptorului nostru, are 
o asemenea putere de emoţionare, nu putem să nu regretăm faptul 
că lumea modelelor tratate in ultima vreme, parcă, in loc sà cre 
in amploare, s-a circumscris. De la autorul atitor tipuri de ţărani, d 
la autorul lui L de la Rusca aşteptăm ceva mai mult. În primul rind 
o extindere a sferei de investigare socială, o consemnare pasionată a 
biografiilor. spirituale ale oamenilor noi. Laden ştie să descopere viața 
şi să comunice cu tăriile ei. Cu capacitatea de intuire si de reflecţie 
el ştie să emoţioneze şi să convingă. De accea el nu poate rămine la 
cercul incă restrins al familiarilor săi. Garantia succeselor sale viitoare 
stă aici, în incurslunea sa în fluviul dătător de viață al contempora 
neităţii, Darurile pe care le atestă prin arta sa nu se pot păstra si spori 
decit printr-o slujire a contemporaneirăţii. Ne trebuie si în sculptură 
chipuri de fäurltori a vieţii noi, chipuri în care să se citească drumul 
străbătut, cu asprimile lui şi deschiderea spre viitor. În galeria de por 
trete de ţărani realizate pînă acum se cuvine ca Laden să introducă 
figurile celor care constituie succesiunea lor istorică, Si de asemeni 
figurile muncitorilor vremii noastre, Aşteptăm toare acestea de la 
Romulus Laden, cum aşteptăm de la toţi cei capabili să reden oamenii 
slin Juntrul lor, cu miezul lor fierbinte, cu patosul lor revoluționar: 
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CERIS N ken a que patru sute de tablouri, majoritaten pel- 
RESI ESTEE NONO sm CER tim de patruzeci de ani şi mai bine, 
Nea tbc E Sl ux inicele două pavilioane ale Parcului I. V. Stalin 
NEN PRU. Peer şi susc, Au fost expuse lucrări din toate 
O TEN nre, dar, spre regretul nostru, prea puține din faza 

8-1943, în care pictorul s-a definit mai deplin şi mai caracteristic 
ca peisagist, Această periondă, precum şi cea de după 23 August 1944 
sint cele mai însemnate din activitatea sa. 

Adam Bältatu s-a născut în 1899 la Huşi, frumosul oraş moldo- 
venesc, aşezat pe dealuri si inconjurat de păduri şi vii. Dealurile coboară 
in amfiteatru spre lunca Prutului. Priveliştile de aici sint deosebit de 
armonioase si vii, de un verde intens uneori, si astfel au si apărut 
in peisajele pictorului, in perioada in care, renunţind la unele influenţe 
necorespunzátoare, el s-a concentrat asupra lumii din preajmă si a 
izbutit a-i surprinde specificitatea. 

Fiu de mecanic ceferist, Bälfatu a avut mult de luptat pînă să se 
poată realiza ca artist. După cîteva clase de gimnaziu la laşi, unde a 
fost lucrător la uzina electrică, ucenic la un zugrav de icoane si pictor 
de firme, el a intrat in 1914 la Şcoala de Belle Arte de acolo, unde 
l-a avut ca profesor pe C. Artachino, pictor mai curind academic. 
Uneori, Gh. Popovici îi făcea corecturile lui si unor colegi ca Aurel 
Băeşu, M. W. Arnold si M. Onofrei. L-a avut profesor si pe Octav 
Băncilă, dar numai timp de trei luni. 

Încă student, incepe să se vorbească despre el prin presa ieşană 
in 1916, cind se manifestă cu citeva lucrări. Este eliminat din şcoală 
pentru că el şi colegii săi preferau să picteze peisajele mărginaşe ale 
laşilor decit să lincezeascá în atelierul şcolii, unde profesorul Artachino 


ii cäläuzen spre o artă depărtată de viață. După primul rAzbol, ii 
continuit studiile in Italia, unde urmează cursurile profesorului Ettore 
Felice lu Academia de Arte Frumoase din Roma, Arta muzeelor şi 
unii artişti contemporani îl inspiră mai mult decit şcoala propriu-zisă. 
Plecase în Italia din ceen ce cigtigase de pe urma expoziţiei ce o denchi 
sese in 1919 la Bucureşti impreună cu pictorul Băeşu şi sculptorul 
Onofrei. Banii însă nu i-au ajuns decit pentru un an, nga că s-a Inapolnt 
în ţară şi după o nouit expoziţie n plecat inrägl la Roma, unde din nou 
nu a putut sta decit un an. Din 1921 a functlonnt la Huşi ca pro 
fesor de desen, pini in 1935, cind s-n stabilit în Capitală, 

Pictorul care i-a călăuzit In inceput pugll a fost Grigorescu. Si 
Bălţatu, şi prietenul său Băeşu nu căutat să In din opera lui Grigorescu 
aspectele realiste, scenele de muncă, pe care mai nles Băeşu le-a dez: 
voltat, încercind, desigur şi sub Influenţa lui Băncilă, să reden aspectele 
mai aspre ale vieţii celor multi. Încă de pe cind era student, Bălţatu 
a căutat să redea minunntele privelişti ale Iaşilor. Coloritul însă era 
prea trandafiriu şi dulceng la el, nepotrivindu-se cu aspectele reale 
ale aşezărilor şi naturii de acolo, cure la Pallady vor apáren prolectate 
mai adevărat şi mai semnificativ. Constntind greşeala, Bălţatu n trecut 
la opusul unor usemenen viziuni trandafirii, redind priveligtile cu 
asprime şi prin contraste puternice: În evoluţia sn nu avut oarecare rol 
şi pictorii Vlaminck şi Utrillo, ale căror tablouri le-a văzut cu prilejul 
unei călătorii de studii in 1929. Pictor direct, avind simtämintul nemij- 
locit al realităţii, Bälfatu a ajuns să-şi den seama că trebuie să se desco- 
torosească de influenţele acestora, — nepotrivite cu temperamentul 
şi viziunea sa — influențe ce se văd de altfel în unele tablouri mai 
vechi ale retrospectivei şi care sint mai puţin personale. După diterite 
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incercári, Adam Bältatu a ajuns, prin 1938, a o expresie proprie si 
mai ales lucrările pictate in anii 1938— 1946 incep să-l aşeze în rindul 
peisagistilor nostri de frunte. 

Într-adevăr, in peisajele lucrate de atunci incoace pictorul dove- 
deste o percepere şi o trăire directă a naturii sau a aşezi rilor urbane. 
Natura apare in opera sa, prietenoasă, plină de emoție intimă, de o 
prospeţime şi căldură firească. Casele aşezate pe dimburi, între arbori 
nu prea înalţi, sau pădurile de un verde intens, viu şi plin de nuanţe 
poetice, pictate în regiunea Hușilor, mai ales între 1938 si 1944, apoi 
colţurile cu povirnişuri şi case modeste din cartierul Rahovei, pictate 
in anii 1946—1957 au un nespus farmec, în bătaia razelor de soare, 
care fac din pereţii caselor sau din frunzişul bogat un fel de ecrane 
multicolore. 

Privelistile sale au mai totdenuna vegetaţie bogată, chiar cele urbane, 
si sint de un colorit cald, evitind stridenţele şi contrastele prea puter- 
nice. Realismul coloristic al lui Bălţatu se bizuie pe structura naturii, 
asa cum o percepe un om cu suflet duios, blind, uşor ingindurat. 
Tugele sale sint sprintene, dar nu nervoase, petele de culoare, liniile, 
punctaţiile se inspiră în funcţie de tonalitatea predominantă a prive- 
listilor şi anotimpurilor, Dacă unele pelsaje au un cer palid sau chiar 
spălâcit, lásind clădirilor pi vegetației rolul precumpínitor, iar colo- 
ritul se rezumă la tonalități albicioase și crem, nu prea caracteristice 
naturii noastre, in schimb în altele pictorul ajunge la expresii carac 
teristice locurilor si la un stil propriu. 

Printre lucrările izbutite $i caracteristice viziunii sale do liric, 
posedind simţâmintul direct al realităţii, sint desigur « În Corni, lu 
Huşi » (1940 —1942), unde totul cîntă cu discreţie şi autenticitate in 
această privelişte etajată pi cu multiple nuanţe de verde şi albastru, 
cu pete subtile de umbre colorate, şi « Peisaj de iarnă» (1939), cu 
alburi bätind in roz gi cu pete orindulte Într-un fericit mozule cro- 
matic. Regretäm «4 tocmai din această perloudă lipsesc alto lucrări 
la fel de caracteristice şi cure ne-au făcut să-l considerăm pe Bălţatu 
«un Andreescu moldovean, mai culd şi mul dulos», cu prilejul 
expoziţiei in care proiecta cu forţă pi răsunet afectiv priveligtile 
huşene. 

Lucrările de după 23 August 1944 sint deosebit de vibrante. În ele 
găsim un pitoresc trăit liric, deşi poate nu indestul de puternic exprimat : 
« Fabrica de la Prejmer » (1946), cu albastruri sugestive, şi « Case de 
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pe Arionoaei », aici cu un cer albastru si cu vii reflexe solare pe pereţii 
caselor sau altele mai noi, ca « Pe dealul Spirei » (1955) si « Zi de tirg 
la Cimpulung », aici apárind in largul peisaj bucovinean si oameni, 
cai, căruţe in forfota tirgului. Prin asemenea lucrări, mult mai carac 
teristice şi pentru cele evocate, si pentru arta sa, Adam Bältatu se 
impune printre cei mai valoroşi peisagisti în viaţă. 

Formindu-se si manifestindu-se mai mult în perioada dintre cele 
două războaie mondiale, cînd a intimpinat multe greutăţi pentru a-şi 
găsi calen, Bältatu a fost înriurit într-o oarecare măsură si de condiţiile 
de atunci, de mentalitatea de atunci, pictind foarte rar oameni în peisaj, 
făcind puţine portrete si netrecind la compoziţia socială. Prin senti- 
mentele şi mai ales prin lirismul său, el este profund legat de arta 
realistă a înaintaşilor săi şi de simtämintele poporului nostru, dar 
lipsa preocupărilor sociale în arta sa, se explică prin influențele culturii 
oficiale de odinioară, care nu încuraja, ba chiar împiedica oglindirea 
in artă u vieții mulțimilor. Desi autoportretul si forfota umană din 
peisajul mai nou de la Cimpulung arată că Bälfatu putea cultiva si 
direct portretul sau peisajul cu oameni, el s-a rezumat mai mult la 
privelişti lirice, intimiste, depărtate de tumultul vieţii, räminind astfel 
tributarul unor concepţii şi viziuni artistice limitate. Este o lipsă a 
crenţiei sale actuale, pe care o poate însă înlătura de acum încolo. 

Unele naturi moarte (cea cu ciuperci, cea cu vinat sau cu pensulele 
intr-o oală) şi desenele cu subtile notații ne arată un desenator şi artist 
de compoziţie, plin de sobrietate, consistenţă, autentică vibraţie lirică, 
poate uneori nu îndeajuns de puternică şi dramatică. Actualului pro- 
fesor de pictură de la Institutul de arte plastice N, Grigorescu i-ar 
trebui încă puţin ca, măcar de acum încolo, să fie mai prezent in inima 
realităţii, să fie mal contemporan prin arta sa. În aceleaşi condiţii, 
huşanul Ştefan Dimitrescu — ca să nu stäruim asupra lui Tonitza, 
Șirato, Sterladi, Iser, Ressu sau asupra marilor noştri clasici — a 
făcut o artă mul legată de viața socială, de viaţa poporului. Orizontul 
artol lul Adam Bălţatu este prea restrins si regretăm că lirismul său 
dulos, cald, blind, iubitor de frumusețe si autenticitate nu trece la 
teme mal complexe, mai actuale, mai semnificative, Din pricină că 
au lipsit unele lucrări caracteristice, retrospectiva nu a conturat deplin 
opera artistului, iar din pricina lipsei de legare cu realitatea epocii 
construirii soclulismului, retrospectiva nu a avut răsunetul unui mare 
eveniment artistic, 
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tit caricatura, cit si afişul sint un comentar plastic al actua- 
litäfii. Caricatura foloseşte tonul satiric, afisul tonul imperativ. Carica- 
tura stirneste risul, ridiculizează, biciuieşte, demască sau înfierează, afişul 
zguduie conştiinţele prin vehemenfa sau accentele inflücárate ale unei 
chemări. Dar amindouă îşi află sursa de inspiraţie în problemele cele 
mai arzătoare ale actualități. 

Dacă privim din acest punct de vedere lucrările prezentate în Expo- 
zitia de afiş şi caricatură, deschisă în luna iunie 1958 în sala Dalles, 
trebuie să ne punem de la început întrebarea: in ce măsură au izbutit 
ele să fie cu adevărat un comentar pasionat al actualitäfii noastre? 

Cele mai multe dintre afişele acestei expoziţii au fost consacrate luptei 
pentru pace. Si acesta este un aspect pozitiv. Dar dacă cercetäm 'cum 
este tratată tema luptei pentru pace, ne dăm seama că majoritatea artiş- 
tilor au recurs la soluţiile cele mai uşoare, fără a adinci datele problemei 
in legătură cu realitățile din fara noastră. 

E bine, desigur, să arătăm în afişe ororile şi distrugerile unui război 
atomic, pentru a trezi ura oamenilor împotriva lui. E foarte indicat 
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să infätisäm şi forța de neinvins a partizanilor păcii din lumea întreagă, 
pentru a întări încrederea în triumful lor. Dar țările din lagărul socialist 
isi afirmă mult mai viguros voinţa de pace construind socialismul. $i 
această idee n-a apărut in afişele din expoziţii. Cit de elocventă ar fi fosc 
o lucrare care să pună faţă in faţă contrastul izbitor dintre cei care luptă 
pentru pace construind o lume nouă şi cei care uneltesc distrugerea 
omenirii! Un asemenea afiş ar fi exprimat limpede forma specifică pe 
care o are lupta pentru pace in fara noastră, ar fi stimulat energiile şi 
ar fi avut astfel un rost educativ şi agitatoric de o eficacitate deosebită. 

Dar pentru a crea un asemenea afiş e nevoie de o cunoaştere adincă 
a realităţilor noastre şi de o poziţie activă şi pasionată prin care artistul 
să-şi exprime verdictul asupra vieţii. Şi aceste două elemente au lipsir 
in majoritatea afişelor din expoziţie. 

Artiştii afişişti lucrează prea mult in atelier şi nu au un contact 
direct cu noile realități din tara noastră. Procesul de creație nu se märgi- 
neşte numai la executarea afişului. El străbate o cale mult mai lungă, 
care începe odată cu explorarea lumii înconjurătoare in vederea alegerii 


ILIE SCHÖN, Stop «H» bomb tes — añs 


IOSIF COVA, De ce I? — afiş 


arzătoare ale actualități. 


acelor teme care să oglindească problemele 
imul rind prin felul cum 


Participarea la viaţă, artistul și-o exprimă in pri 
stie să aleagă elementele curacteristice, esenţiale, care definesc un moment 
din evoluţia istorică a unei societăţi. Fucultatea de selecţie este primul 
mijloc prin care artistul îşi afirmă poziţia sa faţă de viaţă. De aceea, 
trebuie acordată mal multă atenţie alegerii temelor in judecarea etica 
cicăţii unui afiş. 

NI se pare foarte semnificativă in uc 
de afipiştii noștri pentru ocnziile festive și lipsa din expoziţie a unor 
teme deosebit de actuale ca de pildă succesele dobindite în construirea 
socialismului prin electrificarea ţării, prin sporirea producţiei de trac 
toare şi mecanizarea agriculturii sau prin ridicarea nollor construcții 
socialiste, Am găsit, în expoziţie, vreo opt afige despre ziua Internaţională 
; copilului, in care globul pàmintesc era folosit cind ca scrinelob, cind 
salon cu nacelă sau inlocuind capul unul bàlequg, dar nu am aflat 
a lupta împotriva risipli In avutul public, la vigi 
reducerea preţului de cost la 
are trata problema. divorțului 


castă privinţă predilecţia arătată 


cut 
o lucrare cu privire | 
qu in muncă sau la acplunea pentru 
produsele industriale, A existat un afiş € 
depi nu cred cà pe aceastå cale sar puteu ajunge vreodată la impledi 
curea desfacerii vreunei căsătorii — dar nu am avut un utiy vare SĂ llustreze 
succesele dobindite in revoluţia culturală din ultimii zece anib 
Oare această situaţie nu trebuie să dea de gindit aiglgtilor mogul? 
Acum vreo cinci anl, am intreprins o călătorie prin pară, pentru a 
stringe fotoyrafii în vederea Pestivalulul Mondial al Tineretului Am 
vizitat fabrici, uzine, mine pi noi locuințe muncitoreşti, La Polani 


rului, am cunoscut un fruntaș din industria forestieră, e abia 
implinise optsprezece ani. La Oţelul Roşu, am cunoscut o femeie ofelar, 
care lucra la cuptoare. La Petrila am stat de vorbă cu un tinär miner 
si cu ortacii săi, vestiți pentru recordurile lor in depágirea normelor de 
producţie. La Reşiţa, In Timigoara, la Petroșani şi la fabrica « Electro- 
Putere » din Craiova am intilnit oameni noi, însufleţiţi de o nouă etică 
a muncii. Am înțeles atunci, pentru prima dată, realitatea vie, emogio- 
nantă, impunătoare a lumii noi care construieşte socialismul. Şi m-am 
intors din această călătorie improspátat sufletește, cu sentimentul cá 
am descoperit un nou univers moral. 

De o asemenea experiență ar avea nevoie și artiştii noştri de astăzi. 
Nimeni nu le cere să-şi lucreze afișele chiar in fabrici sau uzine. Dar 
pentru a oglindi în operele lor ceea ce se petrece in fara noastră, ei tre- 
buie să cunoască direct, să înțeleagă sensurile și dimensiunile morale ale 
acestei lumi noi. Şi atunci, desigur, ar fi înlăturate multe din lipsurile 
pe care le mai constatăm astăzi în arta afısului. 

În primul rind, am găsi in expoziţii, teme mai legate de adevărata 
actualitate. Si în al doilea rind, am putea recunoaşte un limbaj mai viu, 
mai activ, mai pasionat in aceste afişe. 

Au existat, în expoziţia de care ne ocupăm, unele lucrări cu o supärä- 
toare lipsă de concordanţă între idee şi forma ei de expresie. De pildă e, 
«1 Mai» de Tiberiu Faludi ne prezenta o simplă natură moartă: un 
glob pámintesc, alături de un pahar cu trei flori de culoare mov. Sărbă- 
toarea oamenilor muncii e evocată ca o pasnicä zi de odihnă, intr-un 
interior mic-burghez lipsit de orice prezenţă umană. Se poate reduce 
oare la atita semnificaţia unei zile de 1 Mai? Într-un afiş de Crises 
Condacci, explozia bombei atomice e înfăţişată ca o ciupercă, pictată 
in culori atrăgătoare, tăiată la mijloc de o secure roşie, pe care nu 
o mînuieşte nimeni. Cum poate sugera această formă de expresie dul. 
ceagă, ideia grozăviilor unei explozii atomice? S. Briss crede că ar reuși 
să convingă pe cineva de necesitatea încetării experienţelor nucleare, 
prezentind o bombă atomică, inlänguitä ca o jucărie. Moscu Algazi 
in « Noi stäm de veghe » ne aratä in primul plan un muncitor cu bragele 
încrucişate, in spatele căruia se zăreşte un cos de fabrică inclinat. Dar 
braţele încrucişate sint simbolul grevei, folosit odinioară de Iser şi de 
Băncilă în faimoasele lor lucrări cu acest titlu. Cum să exprime dar 
aceste braţe încrucişate ideia vigilenfei active, pe care a vrut s-o sugereze 
artistul? Unde este concordanța dintre idee şi forma ei de expresie? 

Am arătat într-un alt articol publicat în revista « Contemporanul » 
succesele acestei expozi valoarea pilduitoare a unor afişe ca « Nu te 
interesează » de Petre Grant, optimismul luminos al lucrării « Soarta 
omenirii in miinile omului» de I. Molnar, accentele dramatice din 
«De ce?!» de-l. Cova şi « Nu uitaţi! » de Sergiu Singer, tonul impe- 
rativ din afişul «Nu!» de I. Lessen, ingeniozitatea soluției grafice din 
« Festivalul G. Enescu » de Radu Vero, vioiciunea limbajului coloristic 
clar si direct din « O carte bună, o vacanţă plăcută » de Irina Rischleacov, 
sinteza expresivă din « Cuibul Păcii» de Traian Vasai şi N. Hilohi, 
calităţile decorative ale afişului « Cartea, prieten nedespärgit » de Pavlin 
Nazarie şi altele. 

Toate aceste succese dovedesc că graficienii noştri dispun de mij 
loacele necesare pentru a crea un afiş activ, mobilizator, care să cores 
pundă cerinţelor de astăzi, cu condiţia de a pătrunde mai adinc in pro- 
blemele arzătoare ale actualitäfii noastre, de a cunoaşte mai îndeaproape 
noile realități şi de a folosi un limbaj mai inflăcărat, cu un ton mai 
imperativ şi mai convingător care să sporească eficacitatea operei lor. 

Să vorbim limpede şi răspicat. Nimeni nu contestă valoarea si succc- 
sele afişului de astăzi, in evoluţia lui. Dar arta afişului trebuie să devină 
în primul rind o armă activă în lupta pentru construirea socialismului. 
Acesta este obiectivul principal al afişului în condiţiile actuale. Şi către 
indeplinirea acestui obiectiv trebuie să se îndrepte eforturile tuturor 
artiştilor conştienţi de imperativul vremii noastre, 

Dacă ne îndreptăm acum cercetarea către domeniul caricaturii, 
găsim o situaţie asemănătoare: o înţelegere superficială a accualit(ii, 
o predominare a ironiei uşoare asupra satirei ascuţite. 

Cind Iser a creat la noi o caricatură combativă, el a demascat, a 
biciuit, a infierat, A folosit mai puţin hazul si mai mult fierul roşu al 
miniei şi al indinării, Cînd Daumier a luptat împotriva aristocrației 
financiare şi a regimului dinastiei de Orléans din Franţa, el a recurs 
la sarcasm şi la rechizitoriu, cu un pătimaş accent protestatar. Cind 
Kukrinikst au participat la Marele Război pentru Apărarea Patriei cu 
desenele lor satirice, ei au tăiat in carne vie cu satira lor necrutà 
toare, care demasca ridicolul si şubrezenia morală a hitlerismului, Toţi 
marii caricaturiști şi-au exprimat cu pasiune verdictul, stirnind mai 
degrabă ura decit hazul, Ceea ve lipseşte în primul rind caricaturii 
noastre de astăzi este tocmai pasiunea combativă, vehemenga satirei. 
Cel mai mulți dintre caricaturiștii nostri se mulțumesc cu un umor 
mărunt, se complac în transcrierea plastică a unei ironii uşoare sau a 
unor simple jocuri de cuvinte cu dublu înțeles Se pune prea mult 
accent pe isteţime, pe ingeniozitate şi se dă prea puţină importanță 
clanului pasional care trebuie să însutlețească și imaginea şi ideia, În 
loc să predomine tonul combativ, intilnim prea des tonul aluziv, indirect, 

Dacă privim telul eum au fost oglindite problemele actualități în cari 
caturile din această expoziţie, ne dàm seama că cele mai multe lucrări 
se ocupă de viața mie burgheză orășenească şi rămăşiţele ei în comerţul 
de stat sau în domeniul administrativ, Inschimb au lipsit aproape cu 
Jesăvirşire tema luptei de clasă la sate, uneltirile chiaburimii, comba- 
terea. pleilleilor ivite în munca gospodăriilor colective şi în acţiunea 
de soclalizare a agriculturii, Nu a fost aproape deloc oylindic în aceste 
caricaturi viaţa uzinelor cu problemele ei. Din 167 caricaturi expuse 
am avut 21 de portrete, 37 de lucrări pe temă internațională, 19 ilustraţii 
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Jioc ur, 


MIHAIL D. GION, Cum înţeleg unii să se pregătească de secerly 


şi 63 desene satirice cu privire la moravurile orăşeneşti, Concluzia este 


clară: caricaturiştii au un contact prea restrins cu viaţa adevărată a 
țării noastre, lucrează mai mult din birou si nu cunosc problemele cele 
mai arzătoare ale actualitägii. Altfel nu se poate explica faptul că peste 
80%, din lucrările lor nu se ocupă de temele principale din viaţa cea 


nouă a ţării noastre, Ă 

Fireşte, putem zimbi in faga unei caricaturi care ne arată că unii şoferi 
nu dau restul la plată sau a alteia care rein ucecuşi problemă la casic- 
ritele de la cinematografe, ne putem amuza văzind cum căsătoria l-u 


silit pe un tinär să înveţe să gătească, sau urmărind păţuniile unuia cure 
şi-a cumpărat televizor, dar nu găsim in asemenea lucrări un comentar 


pasionat al actualitägii noastre. ŞI aceasta cu atît mal mult cu cit imaginen 
nu poate fi înţeleasă decit cu ajutorul textului, ironia fiind mai degrabă 
de natură literară, ; 

Ajungem astfel lu o altă lipsă importantă de cure suferă numeroune 
caricaturi din această expoziţie: desenul nu este destul de expresiv 
pentru a comunica singur Ideen şi de aceeu aparo pren nservit textului, 
O adevărată caricatură trebuie să vorbească singură, tülmücind in dma; 
gine plastică forţa expresivă n Ideli. Cind artistul tiobultăal RE 
la un titlu ca acesta: « Audienţe numal vineri ora 13 TER e nein Km 
gátori sint oamenii! De ce vin atit de mulţi cind y că n: A RUE 
o oră de primire », atunci el face literatură, In loc CORR HP 
avea titluri alcătuite din unul sau două cuvinte: «I », 3 m hi 
«A. vidul», « Alesul gárünlmil » și de multe ori Imnginon ora MES 
elocventă incit chiar pl usemeneu titluri reduse părenu Inut e ERI 
riştii noștri trebule să se strüdulnscü pentru a Inloc CES Ru 
cu ironia Incisivä a linlei, ŞI atunci ponte că pl urta lor va deven 
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ADRIAN LUCACI, Întoarcerea fiului. risipitor 


Expoziţia cuprinde şi numeroase curlenturi în culori, Dar ade 
Gon este folosită fari nicl o legătură cu Idein, nu meet reet 
ar SHE GEN D titanii M astfel e inutilă. Iar dacă o scenă 
1 i By n tonuri triste gl reci, culonrea poate chiar să däun 
n orice cuz, intrebuinfaren el gratuită scade valoarea imaginii artistice 

Aducind o critică nscugitä uspectelor negative din actualitate 
caricatura ponte deveni o armă deosebit de utilă dacă e bine minuită, 
de pe o poziție categorică şi militantă, r 

Avem forțe valoronse în arta caricaturii, care nu dat dovadă de spirit 
combativ, de ingeniozitate În prezentarea Idellor şi de o remarcabilă 
expresivitate a desenului, Unil au ajuns chiar la un stil personal, dis 
tinctiv. Desenul viguros şi concentrat al lul Eugen Taru se deosebeşte 
de ucela mal cursiv şi mal uşor ul lul Nell. Cobar. Construcţia arhitec- 
tonică în largi planuri simplificate a lui Cik Damadian diferă de masi 
vitaten expresivă a desenului lui Mihail Gion, care se potrivește atit 
de bine imaginilor autentice din lumea satelor, Dacă Geta Bratescu 
izbuteşte sí sugereze culoarea în desenul el Insuflegic şi de o mare ten 
siune emoţională, George Voinescu ştie să imprime liniei un ritm vioi, 
iar Andrian Lucaci se afirmă prin Ingenlozitaten transerierii in imagini 
a ideii (ciclul său cu « Infernul » este foarte sugestiv). Ion Anestin are 
o viziune picturală, pe cînd lon Doru recurge la deformări expresive, 
pentru a-şi sublinia şarja, Rik Auerbach foloseşte linia subţire şi dina 
mică iar L. Darian îşi compune cu isteţime desenele clar conturate. 

Această virtuozitate atit de varlată a limbajului artistic trebuie pusă 
însă în slujba unul conținut mul bogat, mal actual, mai combativ 

„N-am socotit în totalul de 167 caricaturi, lucrările de sculptură 
satirică. Cred că această artă are o valoare de circulație mai restrinsă 
şi poate fi considerată mai degrabă ca o ramură a sculpturii de gen. 
Pructicată cu vreo jumătate de veac in urmă, la noi, de Constantin 
Qanescu, ea n-a mai aflat nici o căutare pini în ultimul deceniu cind a 
fost renctualizată de Alexandru Benezedi, Acum, e reprezentată în această 
expoziţie prin 32 de lucrări semnate de Al. Benezedi, Cristea Grosu, 
Mircea Ştefănescu, Rik Auerbach, Mircea Bogdan, T. Simionescu wi 
C. Mălineanu, Prin gesturi, atitudini şi fizionomi redate în deformări 
expresive, ele evocă figuri din repertoriul caraglalese sau scene desprinse 
din realitatea cotidiană, în spiritul unei satire de moravuri, tără a pătrunde 
mal adine în problemele uctunlităţii, Daumier folosea usemenea tigu 
rine pentru uşi studia şi sintetiza mal bine personajele din caricaturile 
sale, Orleltà virtuozitate ar arăta unii artişti în asemenea lucrări, ele 
Amin totuşi simple exerciţii de un interes limitat, 

În fond, enrlenturigtil ar trebui să-şi pună el singuri întrebarea 
vldlentă lu începutul uceatul articol: «în ce măsură operele din această 
expoziție constitule cu adevărat un comentar. pasionat al actualități 
nonatre? » 

Atunel cind In conştiinţa lor se va ivi necesitatea de a da prin lucrări 
combative un răspuns de adevăraţi artişti cetățeni la această întrebare, 
urta curleaturii va cunoaşte acea intlorire pe cure sintem indrepttiti 


wo ugteptm, 


E. I, SAMSONOV, Vine schimbul — ulei 


UNELE ASPECTE ALE CRITICII 
DE ARTĂ SOVIETICE 


de MIRCEA POPESCU 


Cine răsfoieşte paginile revistelor sovietice de specialitate şi parcurge 
articolele şi cronicile consacrate vieţii artistice din Uniunea Sovietică 
si din alte ţări, nu poate să nu remarce faptul că, indiferent de aspectul 
particular sau local prezentat, problemele esenţiale, de perspectivă, ale 
orientării ideologice, ale luptei cu tendințele centrifuge şi cu elemetele 
ce pot impiedeca dezvoltarea artei realist-socialiste, nu sint niciodată 
pierdute din vedere. Acest lucru imprimă şi celei mai sumare cronici, 
ca și studiilor teoretice de mai mare amploare, combativitate şi pregnangä, 
claritate în formularea scopurilor urmărite şi a tendinţelor promovate 
și, de multe ori, şi acea insuflefire care decurge dintr-o puternicá con- 
vingere proprie şi din dorinţa vie de a convinge şi pe alții. 

Articolele şi studiile sovietice despre artă, ca şi in genere dezbaterile 
ce au loc asupra unor importante probleme teoretice şi de creaţie, repre- 
zintă de aceea, mai intotdeauna, luări precise de poziţie. Militind cu 
hotärire, fără nici un echivoc si fără nici o concesie pentru o artă legată 
indisolubil de viața poporului, concepută pe înţelesul acestuia si capa- 
bilă ] educe și să-l inspire în munca gi lupta sa, criticii de artă și 
artiştii — căci în Uniunea Sovietică artiştii, și in primul rînd cei cu 
mai multă experienţă și cu un incontestabil prestigiu îşi exprimă mai 
adesea în scris ideile și sentimentele — combat fără crugare atit curentele 
şi tendințele directe potrivnice realismului socialist in artă, cit gl denaturi- 
rile gi interpretările greșite, diversioniste care ar putea slbi actluneu co- 
munä de fäurire a unei arte cu adevărat demne de epoca pe care 


o táim. - 
Acesta find obiectivul urmărit, este firesc cá in centrul atenției celor 


chemaţi să studieze și să indrumeze dezvoltarea vieţii artistice se afli, 
intr-o măsură tot mai mare, problemele artei monumentale, ale compozi- 
giei tematice, ale artei decorative și aplicate, ca artă de mase, 

Discuţiei, necesară poate dar în ultimă instanţă periferică, despre 
impresionism de pildă — care a prilejuit un timp polemici dintre cele 
mai aprinse — l-au urmat, mal ales după Congresul artiştilor plastici 
sovietici, dezbaterile mult mal substanţiale și mul legate. de practica 
creaţiei artistice cu privire la necesitatea sprijinirii neübátute a compoal- 
(iei tematice in pictură și În sculptură, la procesul de educare u tinerilor 
artisti, la mâsurile necesare ce trebulesc luate pentru dezvoltarea și Intlo 
rires artei monumentale şi a artel aplicate. Articolele consacrate in presa 
sovieticá de speclalitate acestei probleme vitale snu inmultie sensibil 
in anul care a trecut de | Congresul artigtilor plastici şi au cüpátat un 
caracter mai concret și mal combativ decit oricind 

În articolul « Calea indicată de panid», publicat in « Sovetakaia 
Kultura », nr. 137 din 1957 (apárut in traducere în «Probleme de artă, 
plastică », nr. 1/1958), B. loganson. pune problems modulul in care 
trebule susţinută munca de creare u operelor tematice În termenii cel 
mal sinceri și mal categorici totodată. « Mal trebule oare să demonstrăm 


— spune el — că munca de creare a operelor tematice necesită o experienţă 
vastă şi o muncă uriașă? Insuccesele, absolut fireşti într-o muncă grea, 
il descurajează adesea pe autor, îi taie pofta de a trata teme importante. 
Si tocmai aici este necesar sprijinul tovaräsilor, atenţia plină de grijă 
a criticii. Din păcate, in ultima vreme critica nu i-a rásfügat prea mul 
cu atenţia şi cu grija sa pe cei care lucrează la opere tematice. Sentin- 
tele ei sint uneori prea categorice. prea severe. În schimb. incintarea 
unor critici nu mai cunoaşte margini cind vorbesc despre studii « indrăz- 
nete». Aici ei nu mai sint zgircifi cu superlativele si cu elogüle. 
Numeroasele « curţi de ţară » ii umplu de o emoție pioasă, se bucură 
de gustul «rafinat » manifestat prin « prospeţimea coloritului », prin 
unea precisă a naturii ». 

Şi mai departe, B. Joganson declară răspicat: ... « Este nevoie să 
fie stimulagi in mod deosebit artiştii care lucrează la teme importante 
contemporane. . . .» « Trebuie să se ceară tuturor acelora care indrumeazä 
arta, care dispun de mijloace materiale, — spune Joganson — să incura 
jeze creaţiile de pictură si sculptură tematice. Lucrul acesta nu trebuie 
să ducă in nici un caz la diminuarea grijii noastre pentru dezvoltarea 
picturii de peisaj sau natură moartă. Trebuie însă să acordăm ajutor sub 
toate aspectele celor care lucrează in principal genuri ale artei, importante 
din punct de vedere social. Şi, manifestind grijă faţă de aceşti artişti, 
nu trebuie, să dăm, fireşte, dovadă de liberalism in aprecierea calicàgii 
artistice a lucrărilor lor.» 

O analiză serioasă, aprofundată, a felului in care se predă compoziţia 
în institutele de artă plastică îl duce pe N. Morozov, în articolul său 
publicat in « Iskusstvo », nr. 4/1957 (apărut in traducere in « Probleme 
de artă plastică », nr. 1/1958) la concluzia că este necesară o revizuire 
a programelor analitice pentru a se acorda compoziției locul ce i se 
cuvine de drept în ansamblul celorlalte discipline. Malaia de toate, 
arată însă autorul studiului, este important să se combată ideia vul 
pară potrivit căreia compoziţia este considerată doar o simplă organizare 
u formelor, « Munca asupra compoziţiei — reamintește N. Moruzov — 
cuprinde toate etapele principale ale procesului de creație, incepind 
cu concepția și fiind determinată de ea. Compoziţia presupune unitatea 
a două principii: al conținutului plastic şi al achitectonicil, primul avind 
rolul iniţial şi determinant. » 

Inte-un spirit asemănător au fost discutate în cadrul conferinței 
de la Academia de arte a URSS problemele generale ale invarämincului 
urtlatie superior, Vorbitorit au subliniat îndeosebi necesitatea îmbinării 
muncii practice cu o acţiune susţinută de orlentare ideologică şi educa- 
(và, « Concomitent cu devotamentul fard de arta veridică a realismului 
soclullat, pedugogul — a spus F, Modorov, directorul Institutului de 
arte plastice din Moscova — trebuie să dezvolte la tinărul artist intran- 
slgenţa faţă de telurite tortipuri în artă, față de efectele ușoare, de infu 
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E analizează si incearci i 
fice unele probleme mult RES 
N procesul de creare a compozițiilor BEN 
RE privința conventionalismului in artă N. 
azumnii ajunge, in articolul său publicat în 
« Tvorcestvo », nr. 3/1957 şi reprodus în « Pro- 
bleme de artă plastică», nr. 5/1957, la conclu. 
zia ce ni se pare întemeiată si anume că folosir A 
conventionalului se justifică în artă in iza 
în care contribuie la obţinerea laconismul di 
in măsura în care îl ajută pe artist să A 
ne dorit cu o maximä economie de 
ntr-un alt interesant arti i 
« Tvorcestvo » nr. 1/1957 şi S REATUS A 
ducere in «Probleme de artă plastică ». s 
5/1957, L. Mocial iarăşi 
y ialov se ocupă de problema iarăşi 
mult discutată a «literaturizärii» în pictură 
Denunţind de la început pe cei care, sub een 
luptei inpotriva « literaturizării » neagă picturii 
dreptul de a reflecta conflictele şi contradicţiile 
din viaţă, autorul subliniază în esenţă că nu 
caracterul „literar ca atare reprezintă un pericol, 
er nn 
Ă SECUS alizare 
i Aşa cum am arătat, articole tot mai nume- 
roase sint consacrate artei monumentale, ca si 
artei aplicate, a căror importanţă pentru edu- 
carea gustului artistic şi al căror rol în cristali- 
zarea stilului artei epocii noastre sint acum 
unanim recunoscute: Este deajuns să menfio- 
năm că, în prezent, în Uniunea Sovietică apare 
in excelente condiţii grafice o revistă care se 
ocupă exclusiv de aceste probleme « Dekora- 
tivnoe Iskusstvo » şi că, alături de « Iskusstvo », 
cealaltă revistă a artiştilor plastici sovietici, 
« Tvorcestvo », acordá problemelor sus amin- 
tite o atentie deosebitá. « Arta formelor majore » 
| de A. Gastev (articol reprodus in « Probleme 
de artă plastică » nr. 6/ 1957), « Ce este necesar 
pentru avintul picturii noastre monumentale » 
de V. Tolstoi (reprodus in « Probleme de artă 
plastică », nr. 1/1958), « Caracterul de masă 
şi prototipurile în arta aplicată » de A, Saltikov 
(publicat in», Dekorativnoe Iskusstvo », Nr. 
3/1958), « Tradițiile populare in artă» de N. 
Voronov (în « Dekorativnoe Iskusstvo » nr. 
2/1958) sint numai cîteva din titlurile articole- 
lor şi cronicilor care, toate, dovedesc o con- 
centrare a eforturilor teoretice gi organizato- 
rice de cel mai bun augur pentru dezvoltarea 
favorabilă a acestor importante ramuri ale arte- 
lor plastice. 

Nu putem incheia această foarte sumară 
prezentare a problematicii dezbătute în presă 
in anul care s-a scurs de la primul Congres al 
artiştilor plastici sovietici fără a menţiona con* 
secvenţa cu care abstracţionismul contemporan 
este combătut prin numeroase articole, atit 
ín manifestările lui concrete cit gi in esepfa 
lui profund vicioasá, expresie extremă a con’ 
fuziei și a pierderii oricăror criterii estetice 
și etice. 

“Tuturor artiştilor gl criticilor ce militează 

entru arta realismu! ui socialist, critica de 
artă sovietică le este un important sprijin 
teoretic și moral. Cunongtereo el, Inlesnitä 
de apariţia revistel « Probleme de artă plastică », 
în care apar traduse cele mal semnificative gl 
valoroase articole și studii sovietice din acest 
domeniu, reprezintă un mijloc pretlos de clu” 
rificare și înţelegere n problemelor complexe 
pe care le ridică teorln gl practien vletll artistice 
din ţara noastră: 


K. F. IUON, Vine primăvara — ulei 
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1875—1958 


IL, 12 aprilie 1958 n incetat din viață K. F. luon, preşedintele 
Uniunii Artiştilor Plastiell Sovlotici, artist al poporului U.R.S.S. Viața 
ncestul artist novietic do soami este Julonată do cele mal importante 
evenimente ale Istorlol atatulul şi dezvoltării plastici! ruse şi sovietice; 
Activitatea sn crontoare oglindegte mul bine ca In orlcine altul drumul 
parcurs de arta ronlistă, modernă, do lu primele începuturi marcate de 
asaltul curentelor decadente de la sfieşltul secolului trecut, pînă la 
deplina su afirmare sub paviza metodei realismului socialist, al cărul 
propagator de frunto a fost K. E. luon. 

Nascut in 1875 la Moscova, luon manifest de timpuriu o paslune 
pentru Istorle şi muzică, reflectată ulterlor in alegerea subiectelor şi 
armonia subtilă şi aparte a operelor sale; 

În 1892, se Inacrle la Scoula de Arte Rrumouse din Moscova, unde 
il are ca profesor pe V. À. Serov, a cărul atitudine intransigentă faţă 
de renunţarea la natură, şi-o Insugogto. În acel primi ani al activităţii 
sale, tinărul pictor suferi scurta influenţă a formaliştilot de la « Lumen 
Artei» reuşind — prin vinzarea propriilor tablouri — să călătorească 
in străinătate (îndeosebi Parle) și Caucaz. Dorinţa neţitemurită de a se 
reintoarce li relevă cu aceste prilejuri indisolubila sa legătură cu naturi 
rusă, legătură niciodată întreruptă ulterior. j 

Primele lucrări («Ultima ninsonre », « Martle ») care nu atras de altfel 
atenţia Jul Levitan, vădesc o factură net impresionistă de care pletorul 
s-a lepădat repede, Însă numai după ce a asimilat ceea ce impreslonismul 
aven mal bun: Ardeiron ntellerulul pentru n lucra În natură, Incorcaren 
de a fixa clipa, folosiren procedeelor tehnice care permit realizarea unor 
culori mal pure, mal naturale, mal luminonse. 

Lucrul in natură (colțuri de străzi, plete, mahalale, margini de sat) 
e artistul In contact direct cu oamenii, cu caro leagă relaţii, de la 


ci i A În ce are oa mul nutentle: 
care Învață să pregulusch vinça rusenaci 
Paslunen na pentru istorle lrumpe In elelul « Vechilor orage ruseşti », 
incercare de a sugera legătura dintre vreml, contoplren dintre trecut 

nică n fondului taplsat de monumentele 


| prezent prin imbinarea armo o N t 
A Sika vechi, cu tumultul vieţii actuale In manifestările el cele 


mal semnificative (« Serghlevala Posada », « Trolcă In ES »), EN 
luon nu se märglnegte Însă In a sugera atmosfera. vochllor ur RE 
1 incearcă să pătrundă specificul rusene În Însuși mlezul lul: LT e 
atei seria de pelsajo rurale, In caro natura runenacă ento străjuit i nien 

riabil de un sonra cu luxurlange domneşti, en un San PASA al arte: 

lor » (« Soare in. murtle », «Soare de larnü », « 1 tio: a A 

K. F, luon nu proget să-și pună talentul In dun im Mia UA 

din primele zilo ale lul Octombrie, După o sorlo de călătorii În regiune 
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JULES PERAHIM, Portretul lui K, F. luon — tus 


Volgăi, unde trăieşte clocotul evenimentelor revoluţionare, artistul 
incearcă să cuprindă esenţa noilor idei în citeva compoziţii de factură 
simbolică («Noua planetă », « Oamenii ») care, deşi se îndepărtează 
de realismul anterior vădesc mari capacități decorative, constituind 
adevărate imnuri închinate «cuceririi lumilor de către geniul uman». 

Traducerea în realitate a transformărilor schiţate de revoluţia din 
Octombrie îl ajută să renunțe la simbolism, ba chiar la peisajul neani- 
mat, il sugerează plasarea chipului uman în ansamblul compoziţiei şi 
anume în punctul central al acesteia ca motor al evenimentelor istorice. 
(« În acele zile», « Luarea Kremlinului », « Ziua aviaţiei la Tusino », etc.). 

Războiul nu-l face să părăsească Moscova unde continuă să lucreze 
intens, pictind « Parada din piaţa Roşie la 7 Noembrie 1941 », « Dimt: 
nenga la Moscova», numeroase peisaje moscovite. 

K. E. Iuon nu s-a dedicat exclusiv picturii. Activitatea sa in domeniul 
decoraţiei de teatru, ca şi contribuţia sa pedagogică sint de asemenea 
remarcabile. 

Încă in 1913, artistul decorează pentru teatrul lui Serghei Diaghilev, 
piesa Boris Godunov. Pentru a fi apoi neincetat prezent la teatrele din 
Moscova, plesele decorate de el — « Hovanşcina », «Ivan Susanin », 
« Egor Buliciov » — constituind intotdenuna succese in acest gen. 

Pictorul nu se mărginește însă la teatrul rus ci decorează si piese 
de Shakespeare sau Lope de Vega, cum şi spectacolul pentru copii 
« Basme Japoneze ». 

Pedagogul Iuon îşi incepe de asemenea de timpuriu activitatea, des» 
chizind În 1900 — impreună cu pictorul Dudin—o şcoală particulară 
de pictură şi deson unde intronează o atmosferă neconformistă reliefată 
sl în faptul că aproape intreaga școală iese pe baricade în 1905. 

Devenit membru al Academiei de Arte, pictorul îşi conduce ate- 
llorul personal unde dă lecţii unor întregi generaţii, publicind, ca inco- 
ronure a activităţii sale pedagogico, cartea « Despre pictură », descriere 
sinoptici a experlentel sale in creaţie, 

Dupi ce desfăşoară o prodigloasă activitate in cadrul primului con- 
pron ul artiştilor plastici sovietici K. F. Iuon este numit Preşedinte al 
Unlunil Artiştilor Plastici Sovleticl, unde devine spiritul rector al pro: 
movării realismului soclallst sovietic în artă, al combaterii naturalis- 
mulul şi tendingelor formalisto, 

n ultimul an al activităţii salo, serlo o nouă luerare intitulată « Despre 
tl şi müleatrlo », lucrare aflată aub tipar: 

>jerderen su Indurereazà opinla plastică rominenacă care il cinstește 
ca pe un mare artist de o profundi şi remarcabilă originalitate; luptător 
hotürlt pentru biruința renllamulul socialist in plastică. 
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EXPOZIŢIA DE GRAFICĂ A R.S.S. BALTICE 


UPITIS, O nouă 
colhoznică 


de ELEONORA COSTESCU 


a Casa Prieteniei Romino-Sovietice s-a deschis in primele zile ale 
lunii iunie o expoziţie cuprinzind peste 150 de lucrări de grafică din 
R.S.S. Lituană, R.S Letonä şi R.S.S. Estonä. Este pentru prima oară 
că publicul nostru ia contact cu arta din R.S.S. Baltice sl este desigur 
semnificativ faptul că această cunoaştere a fost posibilă numai după 
instaurarea puterii populare în aceste regluni, Ignorate în trecut dincolo 
de propriile lor granite, operele de artă din republicile sovietice socin 
liste baltice cunosc acum o preţuire in cadrul mai larg al contribuţiei 
din ele la un patrimoniu cultural si artistic. comun, uni- 


hecäreia 
versal 

Publicul nostru s-a bucurat că În aceeaşi clădire şi concomitent cu 
această expoziţie s-a deschis o alta, a cărţii, În care nu fost prezentate 
peste 100 de ilustraţii, vignete, iniţiale și ornamente ex-libris, în afară 
de cele care figurau in cadrul expoziţiei grafice proprlu-zise, Comple 
tindu-se astfel reciproc, ambele expoziţii au totalizat un număr Impo 
zant de opere, lar rezultatul a fost că vizitatorul atent a putut fi În măsură 
să seziseze, odată cu bogátla conţinuturilor de viață reflectate în Imagini, 
specificul modurilor de exprimare grafică a artiştilor din ţările respec 
tive. Am regretat insă lipsa unui catalog care să întregească pentru vizi 
tatori informaţiile despre graficlenii expozangl în legătură cu formuţia, 
preocupările, lucrările cu care s-au afirmat, mijloacele tehnice folosite 
cu predilecție și aprecierile de care se bucură în patrille lor 

Prima impresle care se desprinde după vizlonarea întregii expoziţii 
este marea bogăţie tematică n operelor prezentate, Ele că este vorba de lu 
crürl cu subiecte luate din märenfa operă de reconstrucţie a ţării (« Pe şan- 
tierul hidrocentralei de la Narva » de A, Kiutt, « O nouă aşezare colhoz- 


nică» de Upitis şi ciclul « Asanare » al aceluiaşi artist), de compoziţii 
ilustrind trecutul de luptă al poporului (« Luptătorii din Mahtra » de 
Okas, « În anii războiului» de Jamaitte sau « Eliberatorii oraşului 
Tallin » de Okas şi Kollon), de scene din viaţa de toate zilele (« Pavarea 
străzii» de Tolli, « Pescarii Mării Baltice» de Cerneauskaite sau « Pes- 
cuitul pe gheaţă » de Torn), de figuri ale oamenilor care prin muncă isi 
füuresc o viaţă nouă (« Strungari » de Linnat), sau care contribuie la 
crearea unei noi conştiinţe civice si sociale (portretele scriitorilor Palitkis 
şi Ventlova de Paskauskaite), fie, în sfirşit că se reprezintă frumuseţile 
patriei (« Traulere la chei» de Solns, « Pe malul mării la Kallast » de 
Kulles, vederile din oraşul Vilnius de Demkute, sau cele sätesti de 
Upitis), grafica din republicile sovietice socialiste baltice vădeşte preocu 
parea constantă a artiştilor respectivi de a reprezenta multiplele aspecte 
ale vieţii poporului şi ale naturii patriei lor. 

Interesantă din punct de vedere tematic — deşi am fi dorit poate 
mal multe compoziţii cu caracter social, sau mobilizator politic faţă 
de numărul predominant de peisaje, portrete sau scene de gen — expo- 
zigla a fost deosebit de instructivà şi în ceea ce priveşte calitatea mijloa 
celor de expresie plastică folosite de artişti. y 

y În această privinţă o constatare de ordin general se impune încă de 
la început sl anume că limbajul plastic cu care artiştii din R.S.S. Baltice 
par să fie mai familiarizați si pe care il simt temperamental mai apro: 
plat este acela al exprimării in alb şi negru, cu ajutorul gravurii. Numărul 
pravurilor expuse şi calitatea lor artistică depăşeşte cu mult orice altă 
categorie (acuarele, laviuri, guaşe, sau desene de orice fel). O a doua 
constatare (valabilă numai pentru R.S.S. Lituană şi R.S.S. Letonă), 
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in relief, xilogravură, predi- 
această tehnică. În sfirgit o 
- de data aceasta in toate 
gravură care 


este predilecţia vădită pentru gravură 
lecţie care presupune o bogată tradiţie in a 
ultimă constatare este interesul manifestat 
cele trei republici sovietice baltice — pentru tehnicile de 
reclamă o elaborare lentă, bazată pe o pregătire profesională temeinică şi 
serioasă. Chiar atunci cind unii artişti adoptă procedeul tehnic mai ex 
peditiv al litografiei, facilitatea relativă a acestei tehnici este de îndată 
echilibrată prin complexitatea temei compoziționale alese («Pe şi 
tierul hidrocentralei de la Narva », 1956, de A. Kiutt sau « Strungar 
1956, de M. Linnat, şi ei tot din R.S.S. Estonä). 


din R.S.S. Lituană, aşa cum 
l ei major pentru tehnica gra 
oniului literar al 


Ceea ce pare să caracterizeze grafica 
reiese din expoziţia recentă, este interesu 
vurii în lemn, folosită in special la ilustrarea patrin i à 
acestei țări, în special a bogatei sale literaturi populare. Artişti ca: V. 
Galdikis (Ilustrații la « Pămîntul nostru ce ne dă piine» de Petras 
Tvirka), lurenas (Vignete la « O dimineață in satul Ujughireai » de A. 
Patius), V. Iurkanas (Ilustrații la « "Țăranul din Jamaite şi Lituania » 
de marele poet naţional Dionizos Poska (1760 — 1831) şi la scrierea lui 
Donelaitis « Anotimpurile »), D. Taraboldene (Ilostragil la « USO 
finutului Neman » de Petras Tvirka), sau, insfirşit, V. V Iste us 
la « Operele » marelui critic literar din secolul trecut, Turns Vajgantas i 
dovedesc o cunoaştere temeinică a posibilităţilor unice ` o LIS un d 
lemn de a se integra armonios textului si o inteligentă înțelegere a resu 
selor intime de expresie alg acestei ebala Es 

c cu cotul deosebit ni s-a părut ci. oc! gra laku 
eee la « Cäsuga basmelor » de Kubilinskas, EA gauren 
primăvară » de Martinevicius il. 1, şi « Opere» de a a N EO 
şi IL Kuzminskis (Ilustrații la poemul « Pădurea + KENI EI 
nauskas, la « Moara lui Baltaraghis » de K. Borutis AL 2 ^h S or S SR 
lui Antas Strazdas) dar mai ales dol artişti cate ES A AY 
zile scriitoarei progresiste Salomela Neris (1904 1933 N x 
A. Kuceas şi 1. Barisaite — il. 3 — primul într-un sti Vei x Td 
de arta populară, iar al doilea folosind o expresie aan sincer tă dins 
Ambii sint reprezentaţi in expoziţie yi prin alte lucră N 


i i Brişca » de Algbe, remarcabile prin not 
a TETE decorativismul de bună calitate al imaginilor 


! slo 
iral ee) iar al doilea prin ilustrațiile la « Leyendelo litun 
y 


oril M. Maku- 


O, SONS, Tallin noaptea 


nlene si caucazlono » de A, Venoulli gl, mat alen, prin pelsujul cu coline 
de o mare delicateţe de tonuri. 

În strinsă legătură cu iluatrația de curte ao atl şi bogata producție 
de ornamente ex libris, în caro primul nume ce ae impune eate vel al 
artistului Kaljo (operele sale so află în expoziția cărţii), Subatanţlal repro: 
zentată în această expoziție (55 do exemplare diferito), opera lut Kaljo 
mărturiseşte un guat do bună calitato, inventivitate şi îndrăzneală, precum 
şi o ştiinţă compozitională deosebită, Alături de Kaljo alpi dol artişti, 
E. Mugasto şi A. Laigo (prezonţi în aceeaşi expoziţie a cărţii), realizenzà 
ornamente ex libris interesante, primul recurgind adesea la un ul doilea 
tipar pentru obținerea unul ton suplimentar roşu 

Restul muterialului expus de R.S.S. Lituani mal cuprinde şi alte 
gravuri în lemn de artişti ca: V. Ger neauskaite (« Pesearll mării Baltico », 
1957), V. Galdikis (« Emigrarea », 1955), I, Nurminskis şi I... Roginas 
(mal multe vederi din oraşul Vilnius), precum şi o serie de gravuri 
executate într-o tehnică asemünitoare lemnului, linoleumul, ŞI alel 
intilnim realizări sertoase în luc vările artiştilor: Demkute (« Vilnius 
strada Vita» şi « Vilnius strada Stiklo» — il, 4 =, ambele din 
1956), P. Rauduve («Pe Palanga lingă muntele Birute », 1957), V. 
Kleamka (« În bucătărie » şi « Ling poder », ambele din 1952), precum 
şi Jamaitite, cu compoziția sa, « In anii războlulul », în care allueta 
conturată a unei femel ingenunchlate lină cadavrul unul 
dispare in extremitatea atingă a planului 
à vigoare po fundalul cenugtu, dezolant, 


puternic 
copil şi aceea a unul hitlorist care 
din faţă, se desprind cu deosebit 
al oraşului pustiit de război. 


Grafica din R.S.S. Letonă este dominată de două aspecte: D) pro 
zontaren « În extenso » a operel unul aingur gravon, P, Upitis, prezentare 
care aproape la caracterul unel expoziții personale gi 2) abundenta lucri 
rilor executate în acuarelă (cam toato cele cirea 20 de acuarele provin 
numal din această republicà sovietică), 

Cine parcurge materialul expus din oper 
e vorba de o expoziţie cu caracter retrospect! 
din 1938, dar ultimele din 1952; avom dosa face de 
virgi grafico de aproape douăzeci de ant, 

Debutind cu opere in vare pu să Re preocupat numai do ropte 
zontarea In modul col mat fidel a naturii inconjurătoare (8 Tow din 
districtul Latgalla », 1938; «Se aprople furtuna», 1940; « Pelaa] cu 


a lui Upitis sezisoază că 
iv, prima lucrare datind 
«leu rodul unel acti 


ài 


brazde » — il. 5 — şi « Primăvară timpurie », ambele din 1942; naturile 
moarte tot din 1942, etc.), Upitis ajunge cu timpul sá conceapá compo- 
ziţii care să aibă la bază o înţelegere adincá a rolului pe care forța crea- 
toare a omului îl joacă în opera de transformare a naturii (lucrările din 
ciclul: « Asanare », 1956 — 1957). Pe aceeași linie ascendentă din punct 
de vedere al conţinutului de idei se situează și alte compoziţii, in care se 
dezvăluie participarea activă a artistului la acţiunea de reconstrucţie 


(« Lucrări de reconstrucţie », 1949) sau de colectivizare a ţării sale 
(« Recoltă bogată », 1947, « Treieratul griului >, 1948 sau «O nouă 
așezare colhoznicá », — il. 6 — 1950). 

Dintre acuarelele expuse ín cadrul graficii din R.S.S. Letoná, mai 
interesante ni s-au părut două peisaje, unul de Iurekelis (« Peisaj cu 
moară ») si altul de Springhis (« Peisaj cu riu şi copaci » — il. 8), ambele 
cu frumoase calități de transparenţă, în care albul hirtiei este inteligent 
folosit, şi executate cu o pensulaţie destul de largă. Apare însă ca un 
lucru evident că gravura este modul de exprimare cel mai firesc al artiş- 
tilor din republicile sovietice baltice. 

Cine vizitează, în sfîrşit, sectorul graficei din R.S.S. Estonă (cu care 
de altfel începe, dar se şi încheie circuitul expoziţiei), observă de îndată 
o mai mare varietate de tehnici ale gravurii (acvatinte, gravuri cu acul, 
linogravuri, litografii, xilogravuri, gravuri cu verniu moale sau în acva- 
forte). 

Realizările cele mai importante ale graficei din R.S.S. Estonă, atit 
din punct de vedere cantitativ, cît şi al calităţii artistice, credem că s-au 
inregistrat în sectorul gravurii în acvatintă şi în ac. Artişti ca A. Bah 
(« Modelul », 1957 şi « Maria », 1958), A. Keeren (« Pădure », nedatată 
şi « Doctoriţă », 1957), B. Meagher (« Strada Bursei din oraşul Tallin », 
1957), E. Okas (« Iarna în pădure », 1957), A. Hoidre (« Velikie Luki », 
1956), H. Saran (« Anna », 1957 si « Tallin iarna », 1958), sau V. Tolli 
(« Familia la masă », « Pavarea unei străzi » şi « Fată şezind » — il. 9 — 
toate trei din 1957), arată o îndelungată familiarizare a artiştilor estoni 
cu această tehnică delicată, cu ajutorul căreia se obţin atit de frumoase 
efecte de valoraţie. 

Alti doi gravori in acvatintă din R.S.S. Estonă, A. Kiutt şi S. Torn 
prezintă lucrări remarcabile, atit prin dimensiuni, cit și prin mijloacele 
lor de expresie plastică. Primul în vederea panoramică « Iarna la Tallin » 


iyi 


|. OKAS, Luptători din Mahtra 


(1957), dar mai ales in compoziţia « Pescuitul pe ghiagä » (1958), folo- 
seste o tehnică interesantă pentru a reprezenta anumite efecte de lumină, 
supunind placa la o atacare uşoară ; in acest mod el obține tonuri cenușii 
de o mare delicateţe (umbrele zăpezii şi involbrarea cerului). Al doilea 
artist, S. Torn, expune o singură lucrare, de mari dimensiu « Piinea 
de piatră », (1955). Silueta ţăranului din primul plan care implintă fierul 
plugului său rudimentar in pàmint se desprinde puternică şi singură 
pe fundalul cerului, cu o monumentalitate impresionantă. 

Gravor multilateral, A. Kiutt nu se cantonează numai in domeniul 
gravurii in acvaforte. Am văzut la inceputul acestei prezentări că el 
este autorul acelei compoziții executate intr-o litografie, in două tonuri 
«Pe șantierul hidrocentralei de la Narva », (1956). La fel de importante 
sint si cele două gravuri cu acul ale sale: « Cherhana » (1958) si « Alee 
in parc » (1958). 

Multilateral este şi E. Okas pe care l-am văzut practicind cu price- 
pere si talent tehnici diferite in metal şi lemn. Dacă litografiile sale 
(Uustrafii la « Lembitu» de I. Siutiste) pierd printr-un desen prea 
încărcat, în schimb cele două linogravuri ale sale prezente în această 
expoziţie, («Piaţa Primăriei», 1958 şi « Luptătorii din Mahtra », tot 
1958), se impun de îndată privitorului tocmai prin expresia lor plastică 
bazată pe o simplificare inteligentă a liniilor. « Piaţa Primăriei », dar 
mai ales « Luptătorii din Mahtra » — il. 10 — sint lucrări in care artistul 
foloseşte la maximum posibilitățile acestei tehnici de a realiza imagini 
sintetice, prin renunțarea la valori intermediare si, implicit, prin subli- 
nierea contrastului dintre masele luminate şi cele intunecate. 


Prin bogăţia, varietatea şi calitatea materialului prezentat, Expoziţia 
de Grafică din R.S.S. Baltice a constituit un eveniment important în 
viața culturală a țării noastre. Publicul si graficienii noştri au avut astfel 
prilejul să ia contact direct cu opere realizate cu o mare diversitate de 
mijloace de expresie plastică, Ei au mai putut cunoaşte — şi acesta a 
format interesul major al expoziţiei — un aspect din viața nouă din 
R.S.S. Baltice: interesul pentru om, pentru efortul si bucuria muncii 
sale în opera de înţelegere şi de transformare a naturii. 

Acesta este marele exemplu pe care grafica noastră l-a primit cu ocazia 
expoziţiei recent deschisă la Casa Prieteniei Romino-Sovietice. 
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1920 1930, inchinate mal toate vieții țărântmil se rezolvau decorativ. 
Lucrările sale so caracterizan printo conturare energică a liniilor, 
9 organizare monumentală a compoziţiei, un colorit local, Märginin- 
dusse însă, la redarea mai mult exterioară a temel, artistul se exprima 
unitorm, recurgind deseori la aceleaşi procedee. 
Tabloul « Blestem», creat în anli 1945—1947 dovedeşte cu totul 
alte preocupări, În el pictorul tinde spre o desväluire mal complexă 
şi mai esenţială a faptelor, Se vede că îl frămintă grelele încercări 
îndurate de poporul moldovenese în zilele stăpinirii fasciste, În ncenstà 
Inerare artistul a reuşit să găsească o exprimare impresionantă, cu ade- 
vărat epică, a subiectului. Durerea, minia, ura ţăranilor înfățişați cul- 
minează în chipul femeii din centrul compoziţiei, E o încarnare statuară 
a blestemului, în mişcarea ei impulsivă, cu braţele patetic înălțate spre 
sen Alături de ea, se inghesuie mulţimea obidità, Un rănit expiră, o femeie 
îngenunehiară it susține capul, o copilă priveşte în jur cu ochii îngroziţi, 
În tund — poporul gonit de pe platurile arse, norii de colb, curbele 
dealurilor care Datează orizontul depărtat, completează atmosfera. 
Näzuinga de a reda momente, emoţii, stări psihologice, l-a îndreptat 
pe artist spre o concentrare totală a resurselor sale plastice. Decora- 
tivismul cedează în fata unor forme picturale de o mai bună calitate. 
Înaltei tensiuni din interpretarea conţinutului, încordării intelectuale 
şi sutleteşti care se resimt în pinză, le corespunde o pictură suculentă, 
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expresivă. Ne dăm seama de lărgirea considerabilă a orizontului artis. 
tului şi de îmbogățirea mijloacelor sale de expresie. Din contactul cu 
artn clasică rusă, cu cea n maeștrilor sovietici el s-a îmbogăţit cu pers- 
pective noi și cu noi posibilităţi de creaţie. 

O altă latură a operei lui Gamburd sint lucrările de gen, scenele din 
viața sătească, in care artistul vădeşte o serioasă cultură artistică. 

În « Lichidaren analfabetismului », în « Torcătoarea » sint zugrăvite 
cu căldură şi poezle aspecte de azi ale satului moldovenesc. 

n munca sa stăruitoare, artistul a înregistrat și unele eşecuri, ine 
vitabile pe calea unor serioase căutări. Cu precădere preocupat de conținut, 
el neglija uncori forma, ajungind astfel la un « documentarism » lipsit 
de adevărată valoare artistică. 

Dumitru Sevastian poseda un simţ poetic al luminii gi culorii, siguranță 
in desen, graţie în viziunea compoziţională. Aceste însușiri, atit de atrá- 
pătoare in lucrările lui de mai înainte, nu-l mai puteau însă satisface 
pe pictor atunci cînd avea de rezolvat probleme artistice de ordin mai 
substanţial. 

Sevastian s-a străduit ani de-a rindul a se exprima în toată pleni- 
tudinen mijloacelor sale picturale. A renunţat cu abnegafie și onestitate 
la unele experimente, care-l limitau şi-l împiedicau să ajungă la impli- 
nirea forțelor sale creatoare. Răsplata n-a venit prea repede si cu atit 
mai demne de admirat rämin curajul si încrederea artistului în justegea 
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drumului ales. La sfirsi i i 
c ales. şitul anilor 40, Sevastian crează o serie de lucrări i i 
| in care, printre calitátile-i obişnuite, se vădesc noile calităţi ale pictorului. m. Pictorul E CX Geo viziune picturală clară intr-o tratare 
| i pinzele AUR CUR a uero nemi PU Se ona: mer pamai apropiată de natură. Din mai toate lucrările sale ies 
| litatea pictorului se afirmă din ce în ce mai pregnant- ; PME SH e ca olumelor in spaţiu, valoragia justă, stă- 
o luminozitate ruginie domneşte în tabloul său intitulat « Cules de ES El ind Y rel CE ES Cm artă În, procedeele 
struguri » ; ea străbate broderia viilor, dă relief boabelor aburite şi aureşte tribuir loril e ciere fatiptnires neret 168 măestrii în dis- 
părul bălai al fetelor care lucrează. Stăpin pe tehnica sa, artistul NOTAE endi un REOR unu ipsum alfexpresiei. 
opereazä liber si hotărît in compoziție, dispunind in voie de lumină, egal şi E FER Erata EC PIE Grece realizat posibilităţile în mod 
umbră, ran celt i UR eplin în fiecare din lucrările expuse. Dar problemele pe care 
« Joiana », expusă în filiala expoziției cultura m ja PI NE & E TEE ann și 
dar pare terminată datorită justefei şi preciziei penelului. Aceeaşi gamă Pictorul : i Mew D AER personali ibas SER 
caldă o caracterizează. Viţeluşa cu picioarele şubrede indre: tă spre noi domeniul = Si EP h ders Meis icis Br Ch = 
ocbii săi umezi, catifelafi, iar în fata ei se rostogolesc ciocălăii, cu sclipiri Chişinău şi la Expoziţia Unionalt dir vinea pun ee ga 
inflácárate de aur roşu. Ferestrele spatioase ale clădirii, oamenii in halate velisti ale Moldovei Sovi tice. O zii ER DATE ER 
albe, atenţi la primii paşi ai Joianei întregesc compoziţia. mai largă compozifionalä A en i ee ci EE 
d Studiile şi peisajele pictorului, expuse la Chişinău, confirmă că Astfel, în peisajul Vesta SEEN al i» 
pictorul este stăpin pe mijloacele sale artistice. Astfel, lacul umbrit şerpuirile albastre ale fluviului TER de vei NE fe = EUREN 
de sălcii, mestecenii inzäpeziti, portretul fetei in straie ţărăneşti, sint lor. Tabloul « Pe urmele războiului », expus en en 
d pictate cu lirismul discret şi sobrietatea proprie artistului. Frumosi biruinfei vieţii. Iarba tînără răsare acum rintre Tuini i ba îi își 
ii sint şi « Máciesii » scăldați in soare, tirindu-si crengile la pămint... pasc liniștiți turmele lingă un sat SRH cerul e dst. seni: 
Lucrárile pictorului M. Grecu ocupă un colț întreg al expoziţiei. Atmosfera e stenică. « Ferma de păsări» S plinà de e N e 
t Viziunea « Ráscoalei din Tatar Bunar » © impresionanti. Clopotnița albe, « Toamna in Moldova Sovietică » reprezintă o dimineaţă cu brumă 
isi infige in norii tulburi silueta sugerind dintr-odată ce se aşază pe salcimii îngălbeniţi: r 
ideia alarmei- Sbuciumul, invălmăşala de la picioarele ei se intind, Vederi din toate colțurile Republicii se succed in peisajele lui Vasiliev, 
cuprind orizontul, se apropie treptat şi DOE LE, s scena, din lucrate cu siguranță si ingrijire. in stilul pictorului, bine definit, se 
or din primu P an; mina 


ternic dà relief forme simte o preluare interpretativă a tradiţiei realismului rus, cu o largă 
ul drapelului scos din moviliga de 


artistul vădind o predilecție pentru un colorit viu, comunicind operelor 

paie, modelează faga unui rănit- Moşneagul in haine negre aplecat asuprai, sale o notă prin excelenţă optimistă. 
călărețul ce-și curmă brusc avintul contribuie la o exprimare laconicä Lucräri interesante de picturä aparfin Valentinei Russu-Ciobanu. 
si sugestivä a temei. Fragmentară parcă, lucrarea convinge printr-o jus- Ele atrag prin caracterul original al viziunii şi simţul măsurii în execuţie. 
tificare temeinică a momentelor, alese cu tile si rezolvate expresiv: Chipul ginditor al « Fetei la fereastră », întăşuracă in vălul maramei 
tabloul « La joc », în nume- 


Tema răscoalei șărăneşti € interpretată cu forță emotivă şi origina- cu licäriri de argint, e pictat cu iscusingd. În 
iat roasele ei studii, pictorița reuşeşte să redea farmecul specific naţional al 


Celelalte lucrări expuse de pictor vădesc mai pe lar tipurilor înfăţişate: Îmbinări coloristice fine de griuri, negru cu accente de 
Farmecul « Täräncei cu basmaua galbenă » se datoregte unui echilibru galben, o inchegare ritmică a compoziţiei îi disting « Natura moartă », 
armonios in nuanfarca valorilor. i bätrin » atrage emoția prezentată în expoziţia Unionalä din Moscova. Pictate cu gust, lucrările 


vibrantă a penelului, iar perele din « Natură moartă » ne impresionează Valentinel Russu-Ciobanu posedă o incontestabilă valoare. 
lină de sevă a fructelor coapte: Tinärul pictor I. Vieru expune o lucrare îndrăzneţ concepută, inti- 


inzestrat cu un temperament generos nu sa — tulatü « În ajunul răscoalei », Talentate fragmente de pictură ni se oferă 
oia intimplärli sau à capriciilor inspiraţiei, după cum n-a mers şi în tabloul său «La impärgitul pămintului ». Ne incintà de asemenea 


care l-ar fi pindit, poate, in alt mediu drägälägenia suavă a « Fetigel », pictate de artist. 
tot se vüdeste sträduinga sa neobosită Un cioban cu o turmă de oi intimpinà zorile în tabloul pictorului 
u însuşirea I. Jumate intitulat « Pe malurile Nistrului »: © brumă uşoară pluteşte 


deasupra ierbii, estompind formele profilate pe cer. Riul scinteiază 


din Moscova e schiţată numai, 


ameningätoare, 


g insugririle lui. 
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in molleiunen tufisurilor, in luciul apei se oglindesc şirurile de nori. 
Pictura lui Jumate se impune ochiului printr-o plăcută armonie cromatică. 

Pictorul Kaciarev şi graficianul Bogdesco, absolvenţi ai institutelor de 
Belle-Arte din Moscova şi Leningrad au creat în colaborare un tablou 
tematic intitulat « În căutare de lucru ». Ni se arată un drum noroios 
de țară, pe care pásesc ţăranii purtind topoare, ferestraie. Feţele mihnite, 
spinările incovoiate sub poveri vorbesc de soarta țărănimii în trecut, 
de nevoile ei, de foamete si griji. Un peisaj dezolant de toamnă, ciorile 
şi plaiurile arse completează ideia tabloului. Original concepută, tema 
reiese limpede. Atenţia, acordată conţinutului de idei, redarea psiho- 
logiei ţărăneşti de odinioară, în tot tragismul ei, denotă tendinţa tine- 
rilor autori dea continua tradiţiile artei realiste ruse din tercut. 

În tabloul « Spre seară », în portretele sale, pictorul Kaciarov caută 
să studieze traiul, chipurile, priveliştile Moldovei Sovietice. 

Trebuie să menţionăm, de asemenea, printre picturile expuse lucrările 
artiştilor Bahcevan, Sainciuc, Orlova, Ocusco, Petric, Sadovscaia si alţii. 


Pinza lui Sainciuc ne introduce într-o fermă colhoznicá, pictorița 
Sadovscaia fixează aspectul impunător al hidrocentralei din Dubosari. 

Dacă în anii de mai înainte fizionomia artistică a pictorilor moldoveni 
ern oarecum neinchegatä, se observă acum o precizare în lucrul fiecărui: 

În anii 40 ne aflam în faţa unei diversitäfi de temperamente, aspiraţ 
inclinäri. Astăzi, constatăm prezența unor individualitäfi artistice concrete, 
inarmate ideologiceste. Lupta pentru înfruntarea greutăților, a greselilor 
săvirşite pe calea noilor căutări, a dus la o abordare conștientă a pro 
blemelor realismului socialist, 

După cum vedem, o diversitate destul de pronunțată caracterizează 
pictura sovietică moldovenească. Numeroase încă ii sint neajunsurile 
şi, mai ales, de ordin tehnic. Sintem insă convinși că tendinţa spre 
urmărirea aceluiași scop este predominantă: scopul de a pătrunde cit 
mai adînc în esența fenomenelor vieţii, de a le găsi o cit mai largă 
oglindire în artă; de a crea opere corespunzătoare doctrinei marxiste şi 
de a le imbrăca într-o formă proprie, naţională. 
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$ Cunoscut in U.R.S.S. incă din 1949, anul primei expoziții de plastică rominească la Moscova Corneliu Bab: 
înregistrează un adevărat triumf în cadrul celei de a II-a expoziții rominesti organizată la Moscova si Chişinău in 1957 no 5 
atunci de criticii plastici sovietici drept un strălucit exemplu de monumentalist realist, de scormonitor al i e Pe 
Baba primeste astäzi inalta apreciere a Academiei de Artä a URSS, prin integrarea sa in rindurile acestui MUS de 


culturá, in calitate de membru corespondent. 
Märturisim adincul simfämint de bucurie in faga acestei noi prefuiri a artei rominegti peste hotare. 


C. BABA, Zambaccian 


pariţia pictorului Corneliu Baba pe firmamentul artei rominesti 
imbogáteste si deschide drum nou in pictura contemporană. 

Arta lui Baba ne evocă întrucitva pe Michelangelo Caravaggio 
(1569 — 1609), pictorul formelor monumentale ce se desprind puternic 
dintr-un climat tenebros şi fantast, care cucerise pe vremuri pe Ribera 
şi alți spanioli şi impresionase chiar pe Rembrandt, precum şi pe unii hu 
francezi ai secolului al XIX-lea. oh dd 

În 1952, cu prilejul expoziţiei organizate la 
ani de la moartea marelui Caragiale, scriam 


29 februarie următoarele despre Baba: 
« Ca o întărire a acestui moment social, printr-o evocare plastică, 


se desfăşoară pe o mare suprafaţă, impresionanta compoziţie a pictorului 
Corneliu Baba intitulată « 1907 », lucrare ce va rámine ca una din cele i 
mai artistice realizări ale timpului pe care-l trăim. E un triptic admirabil y 
inchegat ce întruneşte toate condițiile de compoziție, construcție si 

ritm. Formele panoului central reprezentind ţărani revoltați care se n 
avintă cu unelte de muncă în mină drept armă, rezultă dintr-un elan 

plastic. Paleta sobrá si grasä, atmosfera mai sumbră convin acestei 

scene dramatice, luminatá doar prin zári, de unde se revarsă incan- 
descenge cosmice. ; 

Prima parte à tripticului evocă cazna primitivă a plugarului, linin 
compoziţională se descrie în suis, pentru cn să cuprindă tont masa 
panoului central, în care se desfășoară motivul principal, — Răscoala — 
pictată într-un joc de penel avintat, fără ezitări, cu o magistrală sigu- 
rantä, linia compoziţiei inclinind apoi spre panoul final al tripticului, Í 
unde apare monumental o femele îngrozită in fața cadavrului CERT 
țăran întins in adincime (fericit « raccourci ») lingă care © altă pärane: $ 
í lingind. 

Ingenunehe, Bahn mal excelează in această expoziţie şi prin ncele putru 
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atit la BEnSu ia Bienal& din Veneţia, 1956, unde arta lul Baba a fost 
remarcată cit gl la Expoziţia de artă romineascá de la Moscova și Leningrad, 
1957. Există in această compoziție un stil al formelor, un echilibru 
al maselor de colorit, o fericită grupare a personajelor ce se odihnesc 
pe cind femela igi veghează bărbatul gi copilul dormind. Armonia de 
colorit e ceva mal temperată pentru ca pictorul să pontà rellefa mai 
bine psihologia personajelor. 

Academiclanul sovietic, pictorul Serghel Gherasimov, cu toate că 
are unele rezerve În privința vizualitägli, găsește că pictura lul C. Baba 
vädegte un mare artist european. 

Criticul de artă moncovit Brodski scrie că « simplitatea și laconismul 
mijloacelor picturale Imprimă compoziţie! « Odihnä pe cimp» o mare 
semnificaţie liuntrică, transformă un simplu episod din viaţa de 
tonte zilele într-un tablou din viața poporului generalizat in spirit 
umanist », 

Corneliu Baba nu trebule confundat cu succesorii picturii bologneze, 
cu manieriștii care au dat naştere academismului, căci arta lui Baba 
este de un dinamism, energie, forță gi expresie care îl deosebește de 
tod acela care rümin in graniţele academismului. 

El se situează pe un prim plan al artel rominestl. Realismul său 
păstrează un caracter ce a fost atins de fonrte puţini și in trecutul 
nontru artistic. 

Cornellu Baba s-a născut In Craiova în anul 1906, fiind fiul pictorului 
bănăţean Gheorghe Baba (1863 — 1953). 

A terminat studiile in anul 1938 la Academia de Belle Arte din lagi, 
find elev al lul Tonitza, cürula l-a urmat mal tirziu la catedră ca profesor 
In Institutul de artă din Iași. Actualmente este stabilit la Bucureşti. 

Depi Tonitza era un colorist luminos prin excelenţă, afirmind că 
pictura este In primă şi ultimă analiză culoare, el nu impunea elevilor 
viziunea sa, lisindu-l să-și găsească drumul care e mai potrivit tempe- 
ramentulul lor. Profesorul Tonitza care găsea mai multă frumusețe 
in miezul unel rodii decit într-un tors antic, se bucura văzind cum 
elevii săi urmăreau calea unei creaţii personale. Căci pentru el « arta 
este oglinda cea mal pură in care se răsfringe ireprogabil sufletul 
unel naţii ». 

« Íntinliren men cu Tonitza — imi spunea odată Baba — a însemnat 
pentru mine, descoperirea omului şi artistului care urma să mä ajute 
să-mi găsesc drumul în pictură la virsta căutărilor fără sfîrşit și a chi- 
nuitonrelor incertitudini. 

L-am cunoscut pe Tonitza cn profesor. El era intotdeauna prietenul 
mal mare al elevilor săi. Tonitza făcea — așa cum se obișnuiește — 
corecturi de In lucrare la lucrare: În faga unui studiu al unui elev, 


vorbea pentru toţi despre pictură în general, despre paletă, despre 
ceen ce trebule să insemne culoarea, despre spiritul formei. Cind te 
despărţeal de el, simţeai nevola să pletezi, îţi transmisese o mare dorinţă 


de lucru si mal ales îţi transmisese un mare respect pentru meserie, 
fl era parcă jenă de tot ce făcuseși pină atunci, de toate inutilitățile 
cu care plerdusesi mare parte din timpul tău». 

« Curăţă te rog paleta — spunen uneorl unui elev — de toate aceste 
inutile verzurl, violeturi, galbenurl... Încearcă să lucrezi cu 4, cel 
mult 5 culori, Al să al o mare revelaţie. Cu 4 culori nici nu bänuiegti 
ce pictură mare poţi face. Cei vechi nu foloseau decit puţine culori 
şi nimeni nu-i poate acuza că nu au fost mari coloristi, ba după cit 
ştim, nimeni nu i-a întrecut pină azi», 

La ultima expoziţie interreglonală (1957), Baba a prezentat mai multe 
vederi din Veneţia, în care, pe lingă calităţile formale de construcţie, 
apar frumos și într-un acord de culoare dominantă în contraste calde 
şi reci dintre roșu și gri, culorile caracteristice clădirilor vetuste ale 
lagunei venețiene. 

De asemenea portretul de femei in roz se impune prin stilul și prin 
coloritul ce subliniază chipul frumos al modelului, infätignid tinereţea, 

În anul 1952, i-am pozat lui Baba în mai multe rînduri, pictorul 
ne-a dat mai multe studii în acuarelă de o plasticitate nuanțată (colecţia 
dr. M. Iliescu). Însă găsesc că portretul pe care mi l-a făcut recent 
păstrează o gravă expresivitate a figurii din care se desprinde omul 
ce meditează și se mistuie în ginduri. Pictorul a pătruns în cutele adinci 
ale celui portretizat. 

Compoziții reprezentind un ţăran și o färancä mergind pe cimp, 
se remarcă de asemeni printr-un colorit sobru gi puternic, cămaşa albă 
n ţăranului fiind în contrast cu desaga vărgată pe care o poartă pe 
umărul drept. Femeia în al doilea plan urmează într-un mers mai mol- 
com pe bărbatul ce calcă apăsat. 

Înțelegerea lui Baba pentru infinitele forme de exprimare, entuziasmul 
său în faţa lucrării unui tînăr care încearcă să rupă zăgazuri perimate, 
nu-l împiedică însă să se ridice împotriva « ismelor » sterile şi manieriste, 
în care nu găsești de multe ori nimic altceva decit— sub masca unei expri- 
mări cu pretenţii de noutate senzaţională — incapacitate şi lipsă de talent 
(revista « Arta Plastică » Nr. 4/1956). Realismul este pentru Baba un 
teren neînchipuit de vast, în care încep cele mai felurite concepţii de 
exprimare cu forţă de transmitere a unor mari şi variabile emoţii plastice. 
« Arta trebuie să emogioneze » spune el — si într-adevăr, arta lui emo: 
tioneazä puternic. Un tablou trebuie să te cutremure prin frumusețea 
plastică a mijloacelor de exprimare si prin sentimente dramatice adinc 
omenești. O pictură mare te tulbură, îți dă emoţii puternice care te 
împiedică mult timp să o uiţi. 

De aceea Baba este impotriva tendințelor false care cred că pot 
suplini prin abscons adevărata intelectualitate a artei de care acestea 
sînt lipsite în fond. 

Realismul lui Baba nu ţine atît de austeritäfile liniare cit de expresia 
volumelor, reuşind să dea forme ample şi relief, caracteristice vene: 
tienilor ce stau la baza picturii moderne. 


(1956) — ulei, 0,900 x 0,7 


Baba — Autoportret 
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Väzugi de EUGEN TARU 


CLUBUL INTERNATIONAL DAUMIER 


esenul satiric şi-a luat de milenii greaua 
sarcină de cenzor social. 

Tributul adevărului a fost de multe ori cum- 
plit. Goya igi părăseşte patria gonit de dubla 
prigoană a Inchiziției şi a reacţiunii monarhiste. 
Plàgile adinci lăsate de acidul gravurilor sale nu 
puteau fi iertate. Daumier plăteşte cu închisoa- 
rea palmele grafice trintite zilnic peste obrajii 
«perei» regale. Miile de viclesuguri ale prigoanei 
contra adevărului continuă şi in vremea noastră. 
Pe meleagurile unde capitalul îşi păzeşte cu sträg- 
nicie existența, desenatorul progresist, ţipă ade- 
vărul printre furcile caudine ale cenzurii. Astăzi 
insă, mai mult decit totdeauna, el simte că nu 
este singur. El are colegi în lumea întreagă, iar 
"presa, televiziunea ii aduce mai aproape de el. 
Din necesitatea unei mai trainice apropieri a luat 
fiinţă ideea Clubului Internaţional Daumier. 

Şi iată-ne, desenatori satirici de pe indepär- 
tate meridiane ale lumii strinşi la Paris, în 
incinta clădirii « Maison de la pensée française», 
räspunzind invitajiei unui grup de inițiativă, 
animat de colegul danez Bidstrup. Englezii Paul 
Hogarth şi Eccles uitind sobrietatea britanică, 
manifestă mai mult prin mimică decit prin 
interpret muljumirea de a fi alături de cei 
trei Kukriniksi. Italienii Verdini si Danilo 
l-au flancat pe Cik Damadian incintati de 
italiana curentá a acestuia. Polonezul Eryk 
Lipinsky circulă volubil de la un grup la altul, 
regăsindu-şi mereu alte vechi cunoştinţe din 
mulciplele sale călătorii. Prezintă in dreapta 
şi stinga pe tinărul său coleg Lengren, crea 
torul sprinfarului « Profesor Filutek ». Ce- 
hul Seycek rüsfoiegte cu interes mapa cu 


Paul Hogarth 
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dinamicele desene antimilitariste ale ` portu- 
ghezului Lima de Freitas. Mi-ku si Hua-chun-wu 
deşi opriţi cîteva zile la frontiera elveţiană 
pentru a li se perfecta viza franceză, sosesc 
totuşi la timp din indepärtata Chină Populară. 
Intirzierea aceleeaşi vize face pe colegii bulgari 
Carandaş si Marco Behar să sosească după 
incheierea dezbaterilor. Scrisori şi telegrame 
sosesc din diferite părţi ale lumii, explicind 
greutăţile ivite în calea participării personale 
la conferinţă. Adeziunile acestea scrise măresc 
considerabil rindurile noastre. 

Discuţiile sînt animate, dar calea spre o 
înțelegere perfectă se conturează repede între 
oameni cu concepții atit de apropiate. 

Privesc miinile colegilor chinezi şi mi le inchi- 
pui lucrind febril alături de arma încărcată, de- 
sene mobilizatoare în atelierul pe roate din con- 
voiul armatei populare în timpul încrincenatei 
eliberări a ţării lor. Îmi defilează prin minte 
viguroasa serie de desene antihitleriste ale 
Kukriniksi-lor. Îmi reamintesc desenele — re- 
portaje anticolonialiste ale lui Hogarth. Mă 
gindesc la privatiunile pe care desenatori pro- 
gresisti ca Verdini si Eccles le au la ei acasă. 

Eforturile personale ale colegilor francezi 
Jean Effel, Mitelberg şi Jacques Naret fac ca 
dificultățile organizatorice ce se ivesc pe 
parcurs să fie depăşite. Nu lipsesc nici florile 
de pe masă şi nici sampania cu care închinăm 

à ziua de lucru, pentru reuşita nou-näscutei 
organizaţii internaţionale căreia în unanimitate 
îi dăm numele marelui artist luptätor Daumier. E 
un pios omagiu pentru acela care şi-a pus uriașul 
său talent în slujba celor mai nobile idealuri. 


Mitelberg 
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Preşedinte al asociaţiei este ales Jean Effel, 
vice-pregedinti Kukriniksi, Bidstrup și Paul 
Hogarth. Alegem ca secretar pe criticul de 
artă Heynovsky, cunoscut ca organizator excep- 
tional. 

Semnăm manifestul! Prin el se hotăreşte 
fondarea asociaţiei desenatorilor din diferite 
ţări, — caricaturiști, satirici, umorişti sau dese- 
natori — reporteri, în scopul facilitării multi- 
plicării intilnirilor dintre ei şi a apărării in 
comun a idealurilor și intereselor lor profe- 
sionale. Fondatorii Clubului Daumier declară 
că sint conştienţi de responsabilitatea morală 
a artişiilor faţă de public şi că vor lupta pentru 
respectarea demnităţii umane şi pentru păs- 
trarea unei păci durabile în lume. 

Manifestul invită să se inscrie în asociaţie 
toţi confrații al căror talent militează pentru 
aceleași idealuri. Pot fi cooptați ca membri 
şi critici de artă, editori sau ori cine are tan- 
genfe cu arta noastră. 

Se va crea o arhivă în care să se păstreze 
intregul material rezultat din activitatea dese- 
natorilor satirici, înlesnind astfel temeinice 
studii teoretice asupra acestei arte. 

Se ia importanta hotărire a editării în citeva 
limbi a unei reviste care să vehiculeze operele 
membrilor asociaţiei peste întreg globul. 

După zilele de lucru, toate obiectivele confe- 
ringei au fost atinse, Ne vedem uniţi peste 
barieri artificiale, printr-o convenţie concisă, 
trainică. 

Pelerinajul în comun la Expoziţia comemo- 
rativă Daumier deschisă în localul Bibliotecii 
Naționale, — pecetluieşte angajamentele noastre: 


Mt Ku (R.P. Chineză) 
Vazusl eb CIK DAMADIAN 


BXPROZITIA A TENFE RIRSTUNDAUG 


ADA RUSU, 1 Mai 


n pavilionul din parcul Stalin, isi prezintă 
lucrările expozanţi in virstá de 8 pînă la 16 
ani — precădere avind limita inferioară. Ex- 
poziţiile de acest fel devin pe zi ce trece mai 
frecvente. Manifesta(ii sovietice si interna- 
tionale asemănătoare le-au indreptat pe un 
fägag sănătos, înlăturind neincrederea şi sus- 
piciunea provocată de anume tamtamuri vede- 
tiste, în jurul unor producții infantile din 
Occident. 

Expoziţia găzduită in parcul Stalin, cuprinde 
trei săli. În primele două ce cuprind lucrări 
obişnuite genului, ar fi fost de dorit mai 
puţină înghesuială. Expunerea aglomerată fără 
nici un criteriu de vîrstă, îngreunează orien- 
tarea. Dar lucrări obişnuite nu înseamnă 
lucrări neinteresante. Desenele dezvăluie rodul 
unei imaginatii proaspete si totodată eferves- 
cente, ce intoväräsindu-se adesea cu un naiv 
sim de observaţie, prilejuiesc neprevăzute 
intorsáturi de. umor. 

Majoritatea copiilor interpreteazá subiectul 
ales într-un mod personal. Prea puţini sint 
cei ce copiază sau se întrecopiază. De pildă, 
Marcel Nuță de 12 ani şi Iosif Ion de 11 ani 
s-au inspirat din «Ce te legeni codrule ». 
Versurile poetului ii sugerează primului o 
multitudine de copaci înfoiaţi, a căror mișcare, 
indicată prin linii semicurbe, pare provocată 
de un vint deosebit de puternic. Desenul 
celuilalt e mai ponderat, sugerind o atmosferă 
mai calmă prin cei cîţiva copaci agternuti 
în dreapta desenului, in stinga acestuia figurind 
un lac pe care plutesc citeva lebede, sugerate 
probabil de alte motive eminesciene. 

Între nenumăratele desene, inspirate cum 
e şi firesc pentru copii din basme şi poezii, 
N. Dubovoi, în virstă de 11 ani, a creionat o 
fată a mogului şi a babei, care culege grijulie 
pere imense dintr-un copac atit de mare încit 
aproape n-a incäput pe hirtie. Copiii nu sint 
preocupaţi numai de această lume imaginară. 
Nenumirate peisaje, inspirate de motive reale, 
scene de clasă sau sportive, aspecte ale vieţii 
pioneregti şi instantanee ale manifestaţiilor de 
1 Mal — acestea din urmă sint cele mai frec- 
vente — dovedesc aplicaţia copiilor pentru 
subiectele din realitate. Între multiplele de- 
sene cu tema 1 Mai, acela semnat de Rusu 
Ada, în virstă de 11 ani, redă mersul tantos 
al pionierilor, într-o dimineaţă însorită de 
primăvară, Elevul Gh. Croiniciue in virstă de 
11 anl, a desenat « Februarie 33 », În curtea 
uzinel, unde zac răniții, muncitorii aleargă 
spre punctele ce trebuiesc apărate, Peste gard 
se pregătesc să sură Jandarmil, Desenul este 
o adevărută compoziție, plină de mişcare, de 
atmosferă febrilă, 

Crelonul miellor desenatori bijbile încă, 
Mina le e nesigură aşternind acuarela, Ochiul 
prinde deocamdată doar liniile foarte limpezi 
și culor llebrute, nenuangate, Dar adeseori, cu 
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toată stingăcia conturului, a disproporţiei obiec- 
telor, copilul își spune gindul, precum micul 
Gh. Dimitrescu de 8 ani, care desenind o 
goarnă mai mare decit pionierul ce suflă in 
ea, a dăruit totuși acestuia expresia ce sugerează 
efortul dar şi bucuria. Impresiile copiilor 
sint proaspete. Mintea lor se stpăduie să lege 
amintiri de lucruri văzute și învățate. 

Dacă — după cum spuneam — toți aceşti 
mici expozanti bijbiie incă pe hirtie cu creionul 
sau acuarela, ultima sală a expoziţiei ne rezervă 
o surpriză din cele mai plăcute. Sala cuprinde 
lucrările lui Iosif Bălănescu, in virstà de 8 
ani. Sînt trei desene în creion, o acuarelă și 
citeva pinze în ulei. Bălănescu, spre deose- 
bire de cei de virsta lui, e atras de portret 
şi nu de compoziţie, iar dacă se apropie de 
peisaj, ştie să se mărginească la o anume parte 
a lui. (Un copil caută de obicei să redea 
cit mai mult dintr-o stradă, dintr-un sat, 
chiar părţi pe care ochiul nu le cuprinde). 
Meşteşugul lui losif Bălănescu—copiii prind 
îndeobşte doar contururile certe, culorile 
nenuanfate — e neobişnuit de matur. Dar mai 
uimitoare decit siguranța desenului, sau a 
nuangärii culorilor, e sensibilitatea micului 
pictor. I s-au spus poveşti, a văzut poze, a 
fost la vreun film de partizani, nu ştiu. Cert 
e, cá uleiul ce poartă titlul « Partizanii », izbeş- 
te prin tensiunea interioară. Tot ce-şi poare 
inchipui un copil în legătură cu partizanii, 
şi mai tot ce spun legendele formate in jurul 
lor, e concentrat in această pinză. Pe un fond 
intunecat, se desprind trei figuri galben-verzui, 
ce sugerează o încordată aşteptare. Nemai 
vorbind de modul în care se îmbină culoarea 
beretelor cu cea a fondului, de bogăţia nuan- 
pelor întunecate, pinza redă starea de tensiune, 
de aşteptare, dirzenia partizanilor. Micul Bălă- 
mescu priveşte atent oamenii şi caută să le 
priceapă gindurile. Rezultatul e acel portret al 
« Omului care ride ». Copilul şi-a dat seama că 
risul nu se traduce neapărat printr-o explozie 
de veselie. Pe un fundal îndepărtat de case, 
el a situat un om rizind tăcut şi singuratec, 
rizind mai mult cu ochii decit cu gura. El 
a mai pictat si un «Peisaj cu măgăruşi», 
in care animalele păşesc blind alături de stăpin 
la poalele unor dealuri străjuite de un cer 
albăstrui. Imaginaţie proaspătă, fabulatie bogată» 
respect instinctiv pentru frumos, losit BAA- 
nescu a pictat cu o deosebită sensibilitate 
« Casa lui Cicerone Theodorescu ». 

losit Bălănescu e un talent care dovedeşte 
de pe acum mestesug. Păşind în viață micul 
pictor se îndepărtează de tabularia inerentă 
copilăriei. Începe să se intrebe ce-i omul, de 
ve ride, de ce citeşte, de ce luptă. Mänunchiul 
atitor întrebări spontane, se cere gingaş şi 
limpede îndrumat spre realitate, 
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BERNARDO STROZZI, Concert popular 
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BERNARDO STROZZI 


LA MUZEUL BRUCKENTHAL 


D. unele tablouri originale din Ga- 


leria Bruckenthal au fost subestimate, fiind con- 
siderate simple copii, altele au fost însă supra- 
estimate. Această situaţie o întîlnim, mai cu 
seamă, în cadrul şcolii italiene, necercetată 
încă, în decursul celor aproape 150 de ani de 
existență a galeriei, de nici un specialist in 
materie. 

Unul dintre cazurile cele mai evidente îl 
constituia, pînă nu de mult atribuirea eronată 
a tabloului « Concert popular » marelui Velas- 
quez. Istoricul identificării acestui tablou este 
plin de surprize. Fondatorul muzeului l-a 
cumpărat drept o copie de cehul Jan Kupetzschi 
după flamandul Jordaens, atribuire păstrată 
pînă în 1901, cînd vienezul Th. Frimmel o recti- 
ficá, apreciind tabloul tot ca o copie dar, de 
data aceasta, dupá Ribera. Peste un an pina- 
coteca din Sibiu este cercetată de vestiţii 
erudiţi olandezi A. Bredius și Hofstede Groot. 
Ei şi-au dat seama că factura tabloului este 
prea bună pentru o simplá copie dar nu au 
cázut de acord asupra paternităţii lui, primul 
considerindu-l o lucrare de tinereţe a lui 
Velasquez iar al doilea, o pictură de Jordaens. 
M. Csaki, fostul custode al muzeului, oarecum 
speriat de ascensiunea aceasta senzaţională a 
fostei, pină mai ieri, copii, a optat pentru 
i glorios al lui Velasquez, catalo- 
prudent, piesa ca © pinzá « din 
ui Velasquez », atribuire păstrată 
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d o identificare mai corectă a tablou- 
Jordaens, opera neuvind 
marele Sr decit 

rafic, fizlonomllle persona- 
1 mole en cintäregul care suflä in 
jelor (ma intind, Într-o măsură, de cunoscutul 
clarinet) ut Velasquez « Los Borachos », 
tablou a e baza căreia, probabil, Bredius 
aom en D tribulrea on, Criterlile esenţiale 
m ROT Ah unul tablou sint concepţia 
în identific loarea și factura lul. Ori calitatea 
artistului, cu u ne indritulesc wi credem 
acestor el r datora Jul Velasquez. Efectele do 
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cîntăreţilor, atit de frecvente in opera lui 
Jordaens, prezenţa clar-obscurului și unele 
similitudini coloristice, pe care, crezusem că 
le-am putea stabili cu tablourile lui Jordaens 
din București, ni se păreau motive care să 
încline acul balanței critice spre atribuirea lui 
Hofstede de Groot. Nefiind însă cu totul 
convinși de paternitatea lui Jordaens și neavind 
o altă ipoteză, am apelat, ca şi în alte däti, 
la ajutorul Acad. G. Oprescu care sezisase 
de mult eroarea de pe etichetä refuzind insä sä 
dea dreptate lui Hofstede de Groot. Marea 
dificultate consta in enunfarea unei ipoteze 


mal plauzibile. Profitind de prilejul unei vizite 
a Acad. G. Oprescu la muzeul din Sibiu 
l-am rugat din nou sá ne indice ce nume de 
pictor să scriem pe etichetă in locul lui Velas- 
quez, spre a nu mai continua să inducem în 
eroare publicul vizitator. Am râmas cu toții 
mirati şi poate gi ugor deziluzionati cind Acad, 
G. Oprescu, după o clipă de concentrare, 
a pronunțat cu fermitate numele italianului 
Bernardo Strozzi. Necunoscind pictura lui 
Strozzi decit după citeva reproduceri în alb 
și negru care ni se păreau concludente, am 
trimis fotoyrafia tabloului în discuţie la mai 
multi specialişti din străinătate. Atribuirea 
Acad, G. Oprescu ne-a fost confirmată de 
câtre Dr. E. Zocca de la Institutul de Istoria 
Artei din Roma, Dr. C. Marcenaro din Genova 
(orașul natal al lui Strozzi) care a recunoscut gi 
o asemănare iconografică între tabloul din 
Sibiu si «I. Pifferari» din muzeul de artă 
genovez, Benedict Nicholson, redactorul cunos- 
cutei reviste londoneze « The Burlington Maga- 
zin » şi profesorul vienez Ludwig Baldass care 
cu mulţi ani în urmă a și vizitat Muzeul Brucken- 
thal. Specialiştii de la El Prado nu numai că 
nu au recunoscut « Concertul popular» ca 
o operă posibilă de Velasquez dar au recuzat 
pînă și apartenento lui la școala spaniolă. 

ntre timp, reuşind să vedem citeva reptodu- 
ceri colorate după tablourile lui Strozzi, ne-am 
convins cu totul de justegea acestei agere 
atribuiri. Am examinat şi suportul picturii. 
Tesätura este largă şi aspră, in gustul pictorilor 
italieni care au avut o predilecție să picteze 
pe astfel de pinze, ceea ce exclude şi apartenența 
tabloului la şcoala flamandă. 

Tipurile populare sint frecvente şi in opera 
lui Bernardo Strozzi (1581— 1641) care cu 
coate că, forțat de împrejurări, a fost călugăr 
şi mai tirziu preot, fiind cunoscut în istoria 
artei și sub numele de Il preto genoveze, a 
fost cucerit de curentul realist inaugurat de 
Caravaggio dar şi de arta lui Rubens, pe care 
a putut-o vedea în oraşul său natal. Formele 
atletice ale cintärefilor şi anumite invüpüieri 
coloristice sînt rubensiene, clar obscurul cara- 
vagist fiind mai atenuat în acest tablou, atit 
de remarcabil încît a putut fi confundat cu 
o operă de Velasquez sau Jordaens. 


T. lonescu 


PROIECTE ŞI CÎTEVA REALIZĂRI 


Í. vederea unei participări cît mai largi cu 
opere de artă plastică la expoziția din toamnă 
a tineretului, numeroși pictori, sculptori si gra- 
ficieni au gi început munca de documentare 
şi de elaborare definitivă a proiectelor, privind 
temele pe care gi le-au propus să le realizeze 
în cursul verii. 

În acest scop, o bună parte dintre artişti 
au plecat în diferite regluni ale ţării. Din trecerea 
în revistă a proiectelor lor reiese de pe acum 
preocuparea pentru © îmbogăţire tematică cu 
aspecte nol din viaţa poporului muncitor: 
Vom avea prilejul să le vedem chiar şi sub 
alte denumiri decit cele iniţiale abia la 
toamnă, În cadrul expoziţiel. 

Astfel, pletorul Eugen Costache lucrează la 
două compoziţii: « Greva din 1918 la C. A.M. 
- Bucureşti » şi «Zorile lui 23 August»; 
Ion Minoiu, vädind preocupări constante pen- 
tru munca petroliștilor, a conceput o composl- 
lo po care o Intituleazii « Sonda Tineretului de 
fa Moreni», Aurel Aniţei pictează două por- 
trete de mineri gl o compoziţie intitulată 
« Spro tirg»; Alex. Avramescu ne anunță un 
« Triptic pentru pace» il o compoziție inspi- 
rată din busmele populare, Marin Predescu, 
aspecte din munca pescarllor, Mihai Rusu, 
imagini de pe yantlorul Hidrocentrolel de la 
Bicaz gl din munca textlligtilor de lu Fabrica 
de postav din Buhuşi, lar Constantin Crăciun 
aspecte din munca unor turnători. 


Si proiectele graficienilor cuprind cicluri 
tematice bogate şi variate: Jonel Florescu şi-a 
propus să realizeze un ciclu de lucrări din viaţa 
hunedorenilor; Tia Peltz, compoziţii inspirate 
din viața culturală la sate; Ioana Oltes, din 
viaţa copiilor, Adriana Mihăilescu, o serie 
de compoziţii reprezentind aspecte din sectorul 
socialist forestier; Geta Brătescu, teme din 
viața copiilor din şcoli şi grădinițe $.a.m.d. 

Printre lucrările sculptorilor, menționăm re- 
lefurile deja terminate ale Qabrielei A. Manole: 
« Pescar din Deltă» şi « Prima zi de şcoală » 
şi un «Portret de muncitor», aflat în curs 
de finisare; un basorelief (« Tinerețe »). De 
asemenea portretele « Calistrat Hogaş » si 
« Nina Cassian», şi «Portret de fată» de 
T. Simionescu; o «Lectură » şi citeva aspecte 
din viața unei tinere temei (sport, dans, muncă, 
maternitate, ete:), de Sonia Natra; un « Reliet 
din viața Clangüilor » infüpisind femei la 
meligatul cînepei şi o compoziţie cu figuri de 
sportivi, de E. Kaznowshi; © compoziţie in 
ronde-bosse, « “Tineretul lumii», un « Portret 
de copil» şi un altul de « Tinăr », de Florica 
loan; o «Alegorie » întățişiad industria şi 
agricultura, de Leizer Martin; « Griviţa 1933 » 
de M. Manes, find de asemenea de men- 
donat şi alte lucrări în stadiu inițial sau de 


finisare. 
Gh. Poenaru 


O PRIBUNA A CRIOILCI ACW y 


« 

$ vrea ca revista «Tvorcestvo» sü 
semene mal puţih ca orice cu un calendar de 
birou în care să fie notate cu minuţie demnă de 
invidiat toate datele gi Jubilecle. Avem nevoie 
de o revistă activă, adînc interesată de soarta 
artel sovietice, Fie ca revista « Tvorcestvo 
si constltule un Jurnal viu al activităţii crea- 
tonre, » 

lată dezideratul gi urarea pe care marele 
sculptor sovietic Serghei Konenkov o face 
rovistel « Tvorcestvo» in primul său număr 
apiirut la Moscovn într-o atmosferă de efer- 
vencenţă n discuţiilor — la începutul anului 
trecut — În preajma primului Congres al 
artiştilor plastici sovietici. 

SL într-adevăr, pornită să propage ideile 
artel soclallste, să lupte pentru o înaltă mäles- 
trlo a operelor de artă, noua revistă editată 
de Unlunen Artiştilor Plastici Sovietici a jucat 


un rol însemnat in consolidarea poziţiilor 
realismului socialist in artă încă din primul 
un al apariţiei sale. 

Articolul introductiv al noil publicaţii in- 
titulat « Chemarea artistului» o așează sub 
imperiul libertăţii de creaţie, aga cum a fost 
concepută și definită de V. I. Lenin, 

Nu o libertate elementară, de domeniul 
stihillor neingrüdite, cl canulizată — prin inter- 
mediul conducerii de partid — către promo- 
varea ideilor înaintate şi combaterea influențe- 
lor străine artel soclnliste. 

Ne propunem să urmărim modul cum a 
reușit revista « Tvorcestvo » să împlinească in 
primul un al apariţiei sale (1957) dezideratele 
oamenilor de artă şi sarcinile pe ‚ars M T 
»ropus. Analiza noastră este cu atit mu utilă, 
ETY cu cit multe din problemele dezbä- 
tute În paginile revistei sovietice sint ucute 


şi lu noi, 


REVISTA +TVORCESTVO» 


Un caracter esențial al redactării revistei 
este concizia, economia lapidará a scrisului, 
Pentru a permite sulreu la tribunj a cit mul 
mulți critici și creatori, pentru a cuprinde un 
cit mai larg diapazon de probleme şi date, 
articolele publicate in « Tvorcestvo » se dis- 
ting matematic prin scurtimea lor, lipsa orna- 
mentelor inutile, atacarea frontală a proble- 
melor, precizia datelor și formulărilor, indräz- 
neala evaluării critice. Operativitatea revistei 
este astfel primordial asigurată, rolul el activ 
vădindu-se apol, prin alegerea priceputü u 
temelor, intensitatea evidentă a muncii redactio- 
nale (articolele nu sint sustrase întimplător 
dintr-un portofoliu colbuit), apariţia riguros 
regulată a numerelor. 

Două rubrici permanente: « Discutăm pro- 
bleme de creație» și «Viața în ateliere» 
asigură contactul continuu şi nemijlocit cu 
viaţa plastică în cadrul gi in afara unlunilor 
de creaţie. Revista « Tvorcestvo » a reuşit să 
dezbatä gi să rezolve aspecte dificile ale creaţiei 
plastice, să ridice şi să lămurească pe buză 
de pilde concrete problemele-chele ale con- 
ținutului ideologic şi ale caracterului popular 
ul operei de artă, să fixeze momentele noului 
in structurarea măiestriei artistice, a stilului 
plusticei sovietice. 

Primele trei numere reflectă tumultul critic ce 
a caracterizat viaţa plastică sovietică In perioada 
primului congres. Astfel, L. Mocialov, în arti- 
colul « Despre literaturizare în pictură » scin- 
dează fenomenul pozitiv al tendinței către un 
conţinut de viaţă autentică, de retorismul și 
« beţia de cuvinte » în plastică. 

« Dar dacă în tendinţa sa de a zugrăvi pe 
pinză elemente complexe de viaţă, afirmă 
criticul sovietic — în a dezvălui soarta oameni- 
lor, artistul plastic apropie în anume sens 
pictura de literatură, o astfel de « literaturizare » 
poate fi doar salutată ». 

Dar nu numai criticii au cuvintul. Talentatul 
peisagist A. Plastov îşi expune în numărul 2 
părerea despre drumul parcurs de artist, de 
la studiu la tabloul finit, prevenind pictorii 
faţă de primejdia nefinisárii tabloului şi pre- 
zentării studiilor drept stadii definitive ale 
concepţiei imagistice. El convine «că numai 
acei clasici ca marele Vrubel sau strälueitul 
Corovin, au putut, fără să riște, să prezinte 
spre expunere studii. Dar şi ei făceau acest 
lucru cu mare precauție ». 

Numărul 3 aproape în întregime consacrat 
rezultatelor primului congres al artiştilor plas- 
tici, precizează problemele cele mai spinouse: 
eliberarea individualităţii creatoare din chinga 
canoanelor artificioase (I. Neprinţev), pro- 
movarea partinitü(li în artă, paralel cu dezvol- 
tarea manierelor individuale (G. Aitlev), viaţa 
cu sursă unică a creuţiei (L. Grigorascenko), 
lupta Împotriva gustului dublos şi anecdotis- 
mulul leftin (E. Elnmun), netezirea divergențe- 
lor între arta de şevalet şi ceu aplicată (A. Gon- 
clurov), întărirea spiritului de răspundere a 
urtistulul față de societate (Z. Vilenschi). 

n acelaşi număr, problema convenției in 
artă îşi găseşte o rezolvare judicioasă in arti- 
colul lul V. Razumnil, care stabileşte citeva 
principii ale folosirii convenției in arta reu. 


A2 


listă, principii care o echivalează manierei ori- 
ginale a artistului subordonind-o stilului în 
caro crează şi genului de artă ales de artist. 
Convenţia determină laconismul limbajului 
plastic şi prin aceasta pătrunderea mai precisă, 
plnü in esența sezisată în clipa conceperii 
operel de arti 

Numărul 4 publică unele documente plastice 
inedite despre Lenin gl un foarte critic articol 
despre plctura monumentală, subiect atit de 
legat de Ideen propagandei prin monumente 
eluborntä de Vladimir Ilici. Intitulindu-l « O 
artă a formelor majore », autorul articolului, 
V. Gastev, seziseuză punctele nevralgice ale 
problemei; ornamentul considerat drept chin- 
tesengä a ritmului in artă, convenția formei, 
scoaterea de sub obroc n simbolului și alegoriei. 

Problema monumentalului în pictură este 
reluată de V. Tolstoi în numărul 10 al revistei. 
Acesta din urmă, deși nu este de acord cu 
unele formulări ale lui Gastev, subliniază 
mreltele articolului şi arată necesitatea ștergerii 
hotarului dintre pictura de şevalet și cea monu- 
mentală, 


A trecut congresul, acest moment de coti- 
tură gl tumult, Apele s-au limpezit, barome- 
trul disputelor nu mal indică cifre neobișnuite, 
Dar viața plastică, în veşnic clocot se reflectă 
cu aceeași intensitate in paginile revistei, uşu 
cum au dorit-o toţi participanţii la congres 
care au relevat în unanimitate: nu este suficient 
să pui problemele, trebuie să le gi rezolvi. 

Una din sarcinile trusate de primul congre. 
ul artiştilor plastici sovietici a fost revizuirea 
creaţiilor marilor artişti ruşi si sovietici asupra 
cărora greşelile legate de cultul personalităţii 
uşternuseră vălul obscurului şi interpretărilor 
nejuste, Au fost astfel analizate critic opera 
lui Konenkov, pictura lui Magka, Koncialov- 
schi, Sarian, Serghei Gherasimov. 

Revista « Tvorcestvo » n-a rămas în urmă 
nici de data aceasta, Încă în primul număr, 
M. Alpatov publică un articol consacrat lui 
Vrubel, in care reanimä trăsăturile esenţiale 
ule geniului acestul artist profund si original, 
veuducindu-le in sfera preocupărilor curente 
ale criticilor de artă, Acelaşi număr se ocupă 
(sub semnătura lui E. Zinger) de noile lucrări 
ale lui S. Gherasimov, prezentind imagini din 
Franţa, Italia şi Grecia. 

Numărul 7 închină două articole lui A. Dei- 
neka prilejuite de expoziţia retrospectivă a mare- 
lui pictor deschisă vara trecută la Moscova. 
Autorii accentueazá realismul specific sovietic 
şi măiestria de valoare universală a artistului, 
relevind atmosfera atit de actuală a lucrări- 
lor sale, 

Aspectul ideologie ul creației nu este de 
altfel nici o clipă neglijat (« Laconismul com- 
poziției şi însemnătatea detaliului» de 
C. Morozov — Nr. 9, « Calea spre întruparea in 
imagini a realităţii » de I. Achimova, Nr. 11). 

Ultimele numere ale revistei poartă pecetea 
pregătirilor pentru ucel eveniment de seamă 
in plastica sovietică care a fost expoziţia jubi- 
liar consacrată aniversării a 40 de uni de lu 
Marea Revoluţie Socialistă din Octombrie: 


de informa = 


Au fost astfel es iti 
cer, P. Korn, A, Deincks, L'Picceon B Dee 
maşnikov și altor artişti sovietici, precum 
= ee ale artiştilor străini (eraficienii 
„ pictorii romini). Numărul 8 al revistei 
Fe 7 crat creaţiei artiştilor tineri participanţi 
een cuprinde si o serie de precentári 
ale vieţii plastice din diferite ţări (China, 
Italia, Rominia — tare semnată de mae- 
strul C. Baba, — Belgia, Mexic, Anglia, Ceho- 
slovacia etc.). Rubrica tă «Peste ho- 
tare » publică de altfel informaţii variate des- 
pre plastica de dincolo de hotarele URSS. 


Cităm « Abstracionism etc. », «La artiştii 


vietnamezi », « Metoda de 
tablourilor elaborată de Nr dodge 
motel de Buchenwald», «Lucrările lui 
cesco i 
AE EERE essina », « Sculptorul Karel Pocor- 
Sobră, insă fără a fi rigidă, ți i 
are anume mlădieri care îi An 
tatea: pagini de desene inedite, caricaturi, 
şarje, polemici, extrase. ; 
Coperta intotdeauna aparte, de o modernă 
conciziune, ajută de asemenea la fixarea aspec- 
tului grafic in general ireproşabil. Reproducerile 
in alb-negru clare, pregnante, bine plasate în 
pagină. Dacă unele reproduceri în culori nu 
excelează, altele sint deosebit de reuşite (« Di- 
mineata la Veneţia » de S. Gherasimov, » Crà- 
iasa lebădă » de Vrubel,» «Plopii» de Kuprin, 
« Natură moartă » de Pallady, « Amiază » de 


Deineka). Abundenţa reproduc: 
S de altfel demni ee dd is 
ecenzia noastră nu pretinde a d - 
terul unei informati b Dae si a ae 
credem că reiese limpede viaţa intensă ce pul: 
seazá in paginile revistei Tvorcestvo, varietatea 
preocupărilor, îndrăzneala in tratarea temelor, 
sobrietatea critică, marcarea justă a aspectelor 
acute ale dezvoltării plasticii sovietice. 

Menită să fie o oglindă a creaţiei plastice 
actuale în URSS, revista « Tvorcestvo » a 
devenit in acelaşi timp o călăuză în vastul 
labirint al problemelor creaţiei, o tribună a 
criticii plastice active, un focar către care con- 
Verg opiniile plastice pentru a fi iradiate apoi 

area masă a 
Taimne creatorilor şi publicului 


L. Dim. 


DESPRE NOILE PUBLICATII DE ARTĂ POPULARĂ CU PRIVIRE 


S « Studii de artă». În această colecţie 
a apărut, pină la sfirgitul trim. 1.1958, doar 
lucrarea lui Gheorghe Focşa, despre « Evoluţia 
portului popular în zona Jiului de Sus». Ea 
tratează problema portului popular ceva mai 
amplu decit majoritatea celor opt volumaşe 
despre port din seria «Caietelor de artă 
populară » despre care am vorbit în numărul 
trecut al revistei şi poate fi considerată o con- 
tribuţie meritorie la cunoaşterea acestui gen 
al artei populare romineşti. 

Deşi se ocupă de o singură zonă, din Oltenia, 
interesul lucrării nu e numai local, si aceasta 
datorită relaţiilor şi influențelor ce s-au mani- 
festat în decursul istoriei între eal şi Oltenia 
subcarpatică, mai ales prin păstoritul transhu- 
ințelor ce au decurs din aşezarea 
lváneni) cu miile, in satele de sub 
munte, sau — mai recent — printr-un proces de 
influențare inversă 


ia cercetărilor intreprinse de > 
Academiei R.P.R., in Valea Jiului, se manifestá 
in ceea ce priveşte portu. 

lelor ţărăneşti, care capătă o inviorare în Valea 
iului prin ace: 
) stor lucrării — G 
într-o măsură mai 


la dinsul, 
pon cu a lui Florea B. Florescu, 


du-se pentru aceasi z 
xcci PE ]ui Traian $i 


ici, el trece t 

De Eu i Je bisericilor oltenești: —— 
prea scurtă totuşi, 
materiale istorice 


după noi — prin aceste 


LA 
*) Vezi « Arta Plascică » Nr 5/958 


ajunge la descrierea felului de prelucrare a 
materialelor textile folosite la imbrăcăminte, 
din care relevăm informațiile cu privire la 
piuărit şi viltorit, metode arhaice de prelu- 
crare a gesäturilor de lină, cit şi la celelalte 
tehnici destul de cunoscute. 

Din capitolul referitor la portul femeiesc, 
atit de amplu descris, relevăm frumuseţile 
unice ale cámügilor femeiești cu broderiile 
lor bogate, briiele, cätringele si zăvelcile cu 
alesături policrome in dungi care se infáti- 
şează sub o mare varietate de motive, apoi 
acele splendide marame de borangic. Autorul 
se opreşte asupra evoluţiei unora din aceste 
piese (ex. la ii), fără a stărui însă suficient — 
credem noi — asupra transformărilor de struc- 
tură ale portului şi asupra diferenţierilor sociale, 
pentru a face apoi o amplă analiză a ornamen- 
tici. Gama de ornamente pe care o relevă 
este impresionantă, bine descrisă, însă clasifi- 
carea este oarecum empiric făcută, confun- 
dindu-se tipurile de stilizare cu temele sau 
motivele ornamenticii. Poate că autorul nici 
n-a vrut să ne dea decit o «grupare », aşa 
cum se exprimă el, a variatelor motive. Nu 
a incercat, apoi — mai ales că titlul cărţii ar 
indreptäfi aceasta — © ierarhizare istorică a 
motivelor, fapt care ar permite o interpretare 
a fenomenelor in perspectiva istoriei culturii. 
(În acest sens ar trebui indrumate pe viitor 
cercetările asupra artei noastre populare). 

Portul bărbătesc ocupă, cum € şi normal, 
o parte mai redusă În economia cărţii, din 
aceasta refinindu-ne atenţia acel costum « schi- 
läresc» cu « găetane » aplicate pe dimia albă 
şi care formează ornamente atit de frumoase 
prin sinuozitatea liniilor, subliniind totodată 

Într-un capitol special se 

cojocăritului ardelenesc. 
autorul nu a stüruit insă 
suficient nici aici, şi nici la portul femeiesc- | 

Ne-am fi aşteptat ca lucrarea să se termine 
cu un glosar al noţiunilor atit de noi, unele 
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LA PORT SI TEXTILE (II) " 


chiar necunoscute, pe care le cuprinde textul, 
mai ales cá glosarul a devenit o regulá gi la 
celelalte publicaţii de același gen ale Editurii 
de Stat pentru Literatură și Artă. Aceasta, cu 
atit mai mult cu cît și Gh. Foca, alături de 
alti cercetători romini, își pune problema unui 
dicţionar și a unui atlas etnografic rominesc. 

Fără ca textul propriu-zis să depăşească 
cu mult pe cel al « Caietelor de Artă 
Populară », el constituie, ajutat fiind de o 
bogată şi bună ilustrație, intr-adevär un docu- 
ment valoros. 

3) « Arta populară in R.P.R. », din care vol. 
I, cu subtitlul « Port, ţesături, cusdturi », a 
apărut de curind, face parte dintr-o serie de 
trei albume pe care Editura de Stat pentru 
Literatură şi Artă işi propune să le tipărească. 
Pe hirtie de lux, lucrarea se prezintă ca un 
volum consistent, în 424 pagini, legac în 
pinză, cu 433 fotografii alb-negru si 56 poli- 
cromii. 

Cei trei autori (T. Bdndfeanu, Gh. Focşa si 
E. lonescu) ne-au dat o lucrare oarecum 
similară cu acea « Images d'étnographie rou- 
maine » a lui Tache Papahagi, apărută in 3 
volume acum 30 de ani, cu deosebirea cá 
aceasta din urmă prezenta imagini cu totul 
inedite, din toate ţinuturile locuite de romini, 
cuprinzind gi pe cei din peninsula Balcanică. 

Volumul de faţă, fără a avea pretenția cà 
este o lucrare ştiinţifică, are însă meritul de a 
fi adincit o singură temă, cea a textilelor, 
dindu-i o împărţire mai sistematică, chiar 
dacă materialul apărut în acest volum nu 
cuprinde decit foarte puţin din bogatele rezul 
tate date la iveală prin noile cercetări de artă 
populară din Rominia. 

Cu atit mai grea a fost Însă, trebuie să recu- 
noaştem, munca celor trei autori, care au 
compus această carte sub forma unui album 
cu vreo cinci ani in urmă, străduindu-se să 
ne dea o imagine generală asupra acestui gen 
de artă populară. 


În ampla introducere, se arată că « prima 
parte a albumului cuprinde citeva relatări 


despre tehnicile de prelucrare a materiilor 
prime necesare creaţiilor artistice in ţesături, 
deoarece atit materia primă cit si tehnica 
determină unele elemente ornamentale. Partea 
centrală si cea mai dezvoltată a albumului 
cuprinde realizările artistice in port și fesä- 
turi. Materialul este clasificat pe regiuni admi- 
nistrative, iar în cadrul acestora, pe zone etno- 
grafice. Prezentarea pe regiuni administrative 
permite o clasificare mai accesibilă a mate- 
rialului. Trebuie însă menţionat că regiunile 
administrative nu se suprapun totdeauna cu 
regiunile etnografice si adeseori înglobează 
mai multe zone etnografice diferite. În prezen- 
tarea materialului s-a ţinut seama de acest 
fapt şi, acolo unde a fost cazul, s-a impärgit 
regiunea administrativă in zone etnografice 
iar «în ultima parte a albumului sint prezen- 
tate aspectele noi ale artei populare din (ara 
noastră, posibilităţile noi de valorificare — 
echipe culturale, teatre etc. în forme noi de 
producţie, ca ateliere cooperatiste de pro- 
ducţie, confectiuni artizanale ». 

Aşa cum recunosc chiar autorii, lucrarea 
are două lipsuri generale: în primul rind dis- 
proporţia între regiuni in ceea ce priveşte 
cantitatea gi varietatea materialelor prezen- 
tate; în al doilea rînd, «prezentarea materia- 
lului nu s-a făcut urmărindu-se problema evolu- 
tei istorice a costumului, ci s-a limitat la 
costumul în uz în ultimele decenii, cu indi- 
carea elementelor noi sau a acelora care sint 
in curs de dispariţie ». 

Lipsurile acestea sint destul de serioase, dar 
își au motivarea in faptul că studiile, in trecut, 
nu s-au făcut sistematic, și noi avem încă 


destule « pete albe», adică zone etnografice 
necercetate. 

În cuprinsul lucrării, după introducere, 
urmează un capitol intitulat « Imagini din arta 
plastică privind portul popular», apoi capi- 
tolul despre « Pregătirea si prelucrarea mate- 
riilor prime», după care se prezintă portul 
zonelor mai importante pe regiuni adminis- 
trative (Craiova, Piteşti și Bucureşti, Ploegti, 
Constanţa, Galaţi, Bacău, Suceava, Baia Mare, 
Cluj, Oradea, Regiunea Autonomă Maghiară, 
Regiunea Stalin, Hunedoara). Regiunea Iaşi 
lipseşte total din lucrare, iar regiunile Oradea, 
Hunedoara și Autonomă Maghiară sint slab 
reprezentate, ceea ce so poate observa chiar 
şi după numărul cu totul redus al imaginilor 
alb-negru, între 10—12 bucăţi la fiecare din 
aceste regiuni. 

Bine prezentată ne apare regiunea Constanța, 
indeosebi cu portul minorităţilor naţionale 
de acolo (Turci, Tătari, Bulgari) dar în care 
ne-am fi aşteptat să fie cel puţin menţionat 
portul mocanilor. 

Portul minorităţilor naţionale este mai amplu 
şi mai bine caracterizat decit portul rominesc 
considerat in ansamblul lucrării. Este desigur 
şi meritul colaboratorilor pe care cei trei 
autori și i-au asociat in acest scop (pentru 
arta populară maghiară Eugen Nagy, pentru 
cea săsească Dr. Julius Bielz, pentru arta 
populară macedoneană, lipoveană, turcă, tătară 
şi bulgară Paul Petrescu gi Paul Stahl, iar 
pentru cea huţulă Florea B. Florescu). 

Trebuie, pe lingă meritele lucrării, să subli- 
niem gi anume mici lipsuri, ce credem că puteau 
fi evitate. Aga este de pildă faptul că nu s-au 
citat izvoarele nici cind s-au preluat unele 
imagini din cărţi (cum sint cele numerotate 


245, 246, 247, şi altele din cartea Luciei Apol- 
zan «Portul şi industria casnică textilă din 
Munţii Apuseni », Bucureşti 1944) nici cind 
s-a reprodus imagini din muzee nau chlar unele 
fotografii din colecţiile Muzeului etnografic al 
Ardealului otc., unele din acestea fiind repro. 
duse după lucrări in curs de tipărire Ja 
ESPLA. Aceasta ar fi dus la evitarea unor 
greşeli de detaliu, ca de pildă atunci cind se 
spune că la Drägug și Vigten În zona Ţării 
Oltului se poartă călță din catifea (pag. 321) 
şi altele. 

Credem apol, că «glosarul» ar fi putut 
cuprinde mai mult decit cel 66 termeni utili. 
zaţi. De asemenea, absenţa unel bibliografii 
nu poate fi trecută cu vederen. 

Aceste lipsuri și-ar găsi explicaţia, pentru 
cei ce cunosc condiţiile do muncă, in Însuși 
acest inceput de drum, precum gl in tendinţa 
şi orientarea oarecum popularizantă pe care 
Editura de Stat pentru Literatură gl Artă 
(ESPLA) a dat-o primelor sale publicaţii, 

Ele nu scad însă din meritele incontestabile 
ale lucrării, care va folosi mai ales acelor 
străini care doresc să cunoască urta textilelor 
din Rominia. 

Lucrarea celor trei autori reugegte — In bună 
măsură — să fie ceea ce și-a propus: un album 
cu caracter general al artei populare a texti- 
lelor de pe teritoriul R.P.R., prezentate pe 
regiuni gi zone, și In care se relevă in frumoase 
imagini, specificul ntit de variat gi de bogat 
al acestora. Textele scurte caracterizează prin 
note esențiale tocmai acest specific, consti- 
tuind un fel de introduceri la fiecare capitol. 
Ceen ce subliniază caracterul de album docu- 
mentar-artistic al lucrării. 

Cornel Irimie 


gt 


(v 


f 


S UP Ug EOD E PESTRE. HOTCTARE 


DIT IT MEOS SA dmn i m a i CA SA Sri E 


Lingă mical sat de pescari Sperlonga, după 
cum ne informează presa de peste hotare, 
în aşa numita grotă a lui Tiberiu au fost des- 
coperite vestigiile celebrului grup « Laokoon ». 
Pe unele fragmente de marmură s-au păstrat 
numele sculptorilor care au lucrat la acest 
grup, nume identice celor amintite de Pliniu 
cel Bătrin (Alexandru, Polidor, Athenodor) 

Nu se ştie dacă este vorba de o variantă 
sau chiar de originalul sculpturii. 

Revista sovietică DEKORATIVNOE ISKUS- 
STVO SSSR Nr. 1/58, adaogă un amă- 
nunt interesant. Locuitorii satului Sperlonga 
s-au opus cu hotărire transportárii pregioaselor 
vestigii la Roma, unde au fost cerute de Vati- 
can. În cetatea acestuia este păstrat presupusul 
original al lui Laokoon, găsit în 1488 şi res- 

taurat de Michelangelo. Vaticanul se teme 
că noua descoperire va diminua afluxul de 
turişti şi implicit veniturile realizate în acest 
sens. 

Pescarii din Sperlonga păzesc zi şi noapte 
grota lui Tiberiu pentru a nu li se fura comoara. 


Pictura abstractă a găsit un teren favorabil 
in snobismul anumitor pături din societatea 
new-yorkeză. Preţurile tablourilor de «artă 
modernă » cunosc o ascensiune vertiginoasă, 
comparabilă doar cu a unei hirtii la bursă. 
Se vorbeşte cu incintare despre cele douăzeci 
de săli de expoziţie ale picturii nonfigurative, 
care s-au deschis la New-York în ultimii cinci 
ani de zile. Aspectele derutante ale culturii 
americane ca şi ale « modului de viaţă >» ame- 
rican, au constituit obiectul unor critici vigu- 
roase pornite din partea unor spirite cu preo- 
cupări diverse: eseişti, sociologi, romancieri, 
dramaturgi. După comedia usturătoare a lui 
Marcel Aymé, « Musca albastră » care a suscitat 
nemulțumirile yankeilor parveniţi, se repre- 
zintá acum pe Broadway piesa lui Nóel Coward: 
« Nudul cu vioară », împotriva snobismului 
american. Nóel Coward este autorul cunoscut 
tuale dar sentimentale, 
după un tipic englezesc, mult gustate în capitalele 
Occidentului. De astă dată Coward, fără să 
renunţe la verva unui dialog spumos, ţinteşte 
mai adinc, la satiră. Această comedie aminteşte 
pe alocuri do Bernard Shaw. 

Piesa este scrisă, pusă în scenă şi Jucată de 
Coward. El deţine rolul lui Sebastian, valetul 
marelui pictor parizlan « abstract» Sorodin. 
Maestrul a încetat din viaţă gl in urma lul a 
rămas dezorientată o familie ridicolă de imbo- 
gäsigi care íl coplegegte cu lamenta(ll şi pro 
puneri deochiate pe Sebastian. Acesta oste 
cel care conduce acţiunea de la un sap la 
altul, căci el cunoaște totul cu privire Ja age 
stápinului său și la imensa lui avere, În centru 
scenei şi al piesei se găsește ultima operi, 
neterminatá, à maestrului : Nudul cu vioară! 
portretul unei femei enorme, diforme, bus 
truoase, care ţine in miini o vioară minuscula’ 


al unor comedii spiri 


Plecat asupra acestul tablou, in același timp 
cu familia, se află marele critic de artă I. Fried- 
land. Aceştia au aerul consternat, Sub ochii 
lor intrii şi ies unii după alţii: o cocotă bätrinä 
cu pene si bijuterii, o dansatoare de music: 
hall care vorbeşte argot, o bigotă maniacă 
şi un negru. Ei mărturisesc cu toţii, şi Seba- 
stian le întăreşte afirmaţiile: « Noi sintem 
autorii tablourilor lui Sorodin». Acesta n-a 
pus niciodată mina pe pensulá. lar in ce pri- 
veste ultima capodoperă a maestrului, Nudul 
cu vioară, aceasta a fost confecţionată de un 
copil, feciorul lui Sebastian. În anticameră 
criticii se îmbulzesc, dar ei nu vor afla nicicind 
adevărul. Nici publicul de snobi, pentru care 
Sorodin va continua să figureze ca pictor 
genial. Doar publicul din sala de spectacol, 
căruia Sebastian i se adresează în finalul piesei, 
cu următoarele cuvinte: «Dacă lumea află 
adevărul, întreaga artă modernă se dărimă. Si 
asta ar însemna sfîrşitul artiştilor care pictează 
fără să fi învăţat măcar să deseneze ». 

Această încheiere, mai ales, i-a făcut pe 
criticii de artă să ridă acru, pe snobi să pro- 
testeze, iar pe negustorii de tablouri din New 
York să tremure de spaimă. 

Piesa a fost decretată amuzantă, dar... 


demodată. 
H. 


* 
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Pictura chineză « Gohua» reprezintă fără 
indoialä o artă specific națională ale cărei 
coordonate diferă de cele caracteristice artei 
europene. Însă nu într-un mod care să excludi 
asimilarea realizărilor celei din urmă ci care, 
dimpotrivă, permite includerea lor şi promo- 
varea realismului socialist, prezervind in acelaşi 
timp, aprioric, pictura « Gohua» de păcatul 
naturalismului. Este ceea ce demonstrează 
criticul chinez Li Ciun în paginile revistei 
« Tvorcestvo », într-un articol consacrat luptei 
impotriva devierilor de la drumul trasat artei 
chineze actuale prin indicaţiile date de Partidul 
Comunist Chinez. 

Opunindu-se naturalismului fostului prese: 
dinte al Academiei chineze de artă Cian Fen 
şi adepților acestuln, artiştii plastici chinezi 
găsesc surse de inspiraţie din viața poporului, 
acumulind forţe nol din rezervorlile tradiţiilor 
naţionale imbogüjite cu cele mai de seamă 
realizări ule artei europene. 


« Tvorcestvò » 3/1958 


La Galeriile de Artă Tretlakov din Moscova 
a fost restaurată O vocho icoană novgoro. 
deană, din secolul XV, de o impreslonantă 
frumuseţe 9l miälestrlo În execuţie: 

Icoana reprezintă «Trol prooroci»: rogil 
David (in centru) şi Solomon, precum gl 
| Dantel, Coneretofon imaginilor, somp- 
cromaticel, expreslvituten simpli. 
claritatea extremă a liniei: 


proorocu 
tuozitatea 
ficată a alluetolor, 


4b 


toate nceste caractere care dădeau artel vechiu- 
lui Novgorod o anume rigiditate și răceală 
in contactul cu privitorul, sint în această 
icoană indulcite și interpretate aparte de pic- 
torul anonim. Fapt care pune cercetătorilor 
probleme nol, enunțate intr-un articol consa- 
crat icoanei amintite scris de A. lagodskala 
şi publicat in revista Iskustvo. 

« Iscusstvo » 1/1958 


Cu ocazia implinirii a 250 de ani de la in- 
temeierea Leningradului într-una din sălile 
oraşului a fost deschisă o expoziţie de proiecte 
pentru monumentul lui Lenin a cărui piatră 
de temelie a fost pusă anul trecut. 

Juriul concursului a premiat cu acest prilej 
sculptorul E. Zaharov şi arhitectul A. Vasilev. 
Au primit de asemenea premiul I, sculptorul 
Bogatkin si arhitectul C. logansen. 


În Uniunea Sovietică a fost organizat un 
concurs pentru cel mai bun monument al 
Victoriei. 

Monumentul va fi instalat la Moscova, mar- 
cînd victoria forţelor armate ale U.R.S.S. in 
Marele Rüzboi pentru Apürarea Patriei, urmind 
a fi dezvelit cu prilejul împlinirii a 15 ani de 
la victorie. 

« Iskusstvo » 1/1958 
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La 23 ianuarie 1958 s-au implinit 25 de 
ani de la moartea marelui pictor rus Apolinarii 
Mihailovici Vasneţov. El a pictat peste 600 
de peisaje şi tablouri cu subiecte din istoria 
Moscovei, care ocupă un loc de seamă în 
tezaurul artei ruse de la sfirşitul veacului 
al XIX-lea şi începutul celui de al XX-lea. 

Începuturile creației lui Vasneţov sint legate 
de Asociaţia peredvijnicilor, activitatea sa ul- 
terioară încadrindu-se in Uniunea Artiştilor 
Plastici Ruși: 

Peisajele sale redau natura Uralului, Siberiei 
şi Rusiei centrale, avind o semnificație deose- 
bit în făurirea eposului peisagistic rus, Vasnefov 
este de asemenea creatorul peisajului istorie 
care zugrăvește atmosfera vechilor oraşe si 
indeosebi a vechii Moscovo. 


` 
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« Hirtla, ca şi orice material ascunde mii 
de posibilități, trebuie doar să ştii să le foto- 
sesti cum se cuvine > — serie artista sovietică 
L. Claga creatoarea unei serii de sculpturi 
din hirtie, intitulată «La grădina zoologică 
din Moscova ». 

Folosind doar hirtie albă, artista reuşeşte 
să compună diferite mici lucrări de gen, 
deosebit de expresive: Limbajul laconic si 
tluent al atte de plerltoarelor sale statui, este atit 
de grältor inclt le justifică titlul do operă de acci. 


« Iskusstvo X 4/1958 
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— Editura Sovietică «Iskusstvo » a publicat 


© culegere (în dou volume-— resp. 227 si 
254 pag.) de jurnale, scrisori si tratate ale 
lui A, Dürer, tratuse din germana veche de 
2. G. Nesselstrauss, 

Primul volum cuprinde note autobiografice, 
scrisori, « Jurnalul călătoriei în Olanda» şi 
diferite însemnări, În « Apendicele » primului 
volum sint publicate extrase dintr-o serie de 
surse despre Dürer, care completează — crono- 
logic — lacunele autobiografice. 

Volumul al doilea este alcătuit din frag. 
mente culese din lucrările sale teoretice. Publi- 
cînd scrierile lui Dürer editura « Iskusstvo » 
inițiază noua serie intitulată « Monumente 
clasice ale teoriei artelor plastice». 

La 6 aprilie s-au împlinit 475 de ani 
de la naşterea lui Rafael Sanzio. Cu acest 
prilej la Leningrad a fost deschisă o expo- 
zifie de reproduceri (majoritatea unicate) si 
fototipii executate în Italia, Germania, Anglia, 
Franţa, Spania şi Austria. 

La 10 aprilie, asociaţia « U.R.S.S.— Italia » 
a organizat un simpozion 
şi creaţiei lui Rafael. 


consacrat vieţii 


« Iskusstvo » 4/1958 


— Uniunea Sovietică a găzduit, in ultimele 
luni, trei expoziţii de grafică : italiană, germană, 
si Intino-nmerlcanä, 

Prima, organizată In Muzeul Puschin din 
Moscova, a fost consacrată graficel italiene 
din secolele XV- XVIII, prezentind lucrări 
ale celor mai mari artisti italieni: Mantegna, 
Carpaccio, Veronese, Pnrmiglanino, Cambiaso, 
Tiepolo si alţii, 

Expoziţia de grafică germană, deschisă în 
cadrul Academiei de Arte, a cuprins lucrări 
din ultimii 80 de ani, de la seriile laconice 
ale Küthei Kollwitz pini la chipurile tragice 
de invalizi ale lui Otto Nagel. 

« Tragica soartă a poporului german — 
scrie V. Pokrovskaia în « Sovetskaia Kultura » — 
care a suferit atit de mult in deceniile trecute, 
protestul împotriva sovinismului, nedreptăţii 
sociale, împotriva regimului de groază al 
fascismului, care rodea spiritul viu al naţiunii — 
iată ce reflectă creaţia artiştilor progresiști 
din Germania. » 

Expoziţia de grafică sud-americanä, orga- 
nizati: tot la Muzeul Puşchin a prezentat 


lucrări ale artiştilor brazilieni, argentinieni 


şi mexicani. Au expus Leopoldo Mendes, 
Jose Guadelupe Posada, Renina Katz, Norberto 


Onofrio alături de numerosi alţi artiști mai 
puţin cunoscuţi. 
TV 

- La expoziţia «Arta din ultimii 50 de ani», 
prima, din cele două mari expoziţii interna. 
tionale de artă din Bruxelles — Uniunea 
Sovietică participă cu 15 opere. 

. 

_ La Erevan, s-a creat pe lingă Academia 
de ştiinţe din Armenia, un institut al artelor 
care se va ocupa cu cercetarea istoriei artelor 
plastice, arhitectură, muzică, teatru şi film. 

Li d Li 

— În urma invitaţiei Uniunii Artiştilor 
Plastici din U.R.S.S. John Heartfield a expus 
la Moscova o parte din operele sale. Acestea 
au putut fi văzute anul trecut la Academia 
de Artă din Berlin şi curind vor lua drumul 
Pekinului. 


— 6 tablouri de mare valoare, printre care 
şi opera lui Monet « Nuferii» au fost prada 
unui incendiu care a izbucnit la Muzeul 


Artelor Moderne din New York. 
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